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Costuma-se destacar a “desgeografizagdo” como um dos tragos que fariam de
Macunaima: o her6i sem nenhum carater, de Mario de Andrade, uma narrativa cujo
protagonista pode ser considerado sintese do brasileiro ou, antes, uma ndo sintese de suas
ambivaléncias. A elasticidade na reconstituicdo do espaco geogréafico tornaria verossimil, por
exemplo, a viagem que Macunaima e seus irméos do “fundo do Mato virgem”, rasgando o rio
Amazonas, até chegar, magicamente, pelo rio Tieté, a cidade de Sdo Paulo. Se o cotejo com
um mapa decepciona um leitor preocupado com o realismo mais comezinho, entre 0 rio
Amazonas e o Tieté hd& um mar de sentidos e sugestdes, que parecem evocar chaves
interpretativas recorrentes na obra de Mario de Andrade. Assim, tanto na prosa ficcional quanto
na poesia, por mais que os titulos tenham como referentes espacos geograficos determinados
(Pauliceia Desvairada; Meditacao sobre o Tieté), € no conflito entre espaco e eu lirico que a
ambivaléncia entre identidade e alteridade constitui-se.

Ha pelo menos trés momentos em que a polissemia dos espacos aquaticos aparece como
simbologia da relacédo entre eu, espago e o outro. Em “Rito do irmdo pequeno”, poema de 1931,
cujo eu lirico convida o interlocutor anunciado a observar “o laguinho fundo, por detras das
arvores, imido, calorento, / onde boiam os paus imoéveis”; “Meditacdo do Tiete”, de 1943,

poema no qual a 4gua “oliosa” escura em vez de limpar, produz barro e, em vez de desaguar
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no mar, corre para o interior; Balanca, Trombeta e Batleship, cujo espaco aquético parece,
além de se relacionar as proposicées freudianas em Totem e Tabu, evocar ecos dos sentidos
das 4guas em Mario de Andrade. Neste conto, o climax do entrecho se dard em um rancho as
margens da Séo Paulo. E, somente as margens da civilizagdo, as personagens abandonardo a
preocupacdo com o0 presente para, apos entrarem em comunh&o, descobrirem a propria
subjetividade.

Esta comunicacdo acompanhard no enredo da versdo estabelecida de Balanca,
Trombeta e Battleship, conto abandonado por Mério de Andrade, publicado em 1994 (conto
terminado em 1943, esboco da 12. versdo: 1927, cujas partes foram fundidas por Telé Ancona
Lopez), os sentidos sugeridos pela relagdo entre espacos, terrestres e aquaticos, e a descoberta
da subjetividade. Além disso, quando oportuno, comparar-se-a o conto a outros textos de Mario
de Andrade e a outros textos da literatura brasileira que aparentam certa afinidade com a

temaética apresentada.

Na ultima versdao do conto, Battleship ¢ inglés, tem 17 anos e a “ocupagdo” de
pickpocket Ihe vem quase por natureza, ha uma suspensao do julgamento do roubo como uma
contravengdo ou como pecado?. A descri¢do das roupas que o personagem usa (sobretudo,
boné, botinas), assim como o nome proprio, beira 0 esquematismo do estere6tipo pitoresco,
bem ao gosto das construcgdes parddicas dos personagens andradianos. O primeiro contato do

personagem com o Brasil se da quando avista o letreiro verde e amarelo luminoso da festa

2 Telé Ancona Lopez afirma que a figura do pickpocket partiria dos ladrdes meninos e jovens no Oliver Twist,
extraido o maniqueismo da moral vitoriana (LOPEZ, Telé€ Ancona. “Um idilio do século XX, p. 65). No artigo
“O homenzinho que ndo pensou”, publicado na revista Klaxon n° 3 (15/07/1922), Mario de Andrade responde a
uma acusagao de copiar o estilo de Dickens: “Quando ia pelo meio das névoas, comegou a hesitar o homenzinho
que ndo pensou. Do tremor proveio ver na extirpagdo das glandulas lacrimais reminiscéncia do ‘velho Richepin’
e no estilo do ‘grave artigo de fundo Snr. M. de A.” semelhancas com a dic¢@o de certa personagem de Dickens”.
(Klaxon n° 3, p. 10).



“Café do Brazil”. A primeira vista, causa-lhe repugnancia a mistura das cores; no entanto,
levado pela possibilidade de bater carteiras, o inglés entra na festa.

Ao experimentar o café, Battleship tem uma sensagdo de “gozo”. O indice de
brasilidade simbolizado pelo aroma da bebida relaciona-se ao prazer sexual. A imagem parece
ser reminiscéncia parddica da chavena de café perfumado terapéutico que aticou os desejos do
portugués fiel, Jeronimo, pela mulata Rita Baiana em O Cortico, de Aluisio Azevedo® e
referéncia a S&o Paulo. Apesar de a intencdo de viajar ao Brasil ficar gravada na memoria de
Battleship, apenas chegara ao pais, depois de passar por outros destinos, ja& com 22 anos. Ao
chegar no Rio de Janeiro, repara que todos “eram amigos intimos”, “mas havia uma
sensibilidade tal nos corpos que era raro Battleship poder roubar”*. Do Rio, passa a Minas
Gerais e chega a uma S&o Paulo, descrita entre o orgulho do paulista e a caricatura: o inglés
sente-se “em casa” porque, além da grande quantidade de dinheiro nas carteiras, a cidade era
“bem mais suave, mas havia um vago ar de Londres, misturado com Marselha, um vago ar de
Europa®”.

A peripécia se da na comemoracdo do 7 de setembro, dia da independéncia do Brasil.
Sem nenhuma inclinagdo civica, Battleship vai ao festejo porque encontraria mais facilmente
suas vitimas. Em meio a multiddo, nota uma menina caminhando em sua dire¢do e imagina
que ela tentara rouba-lo. Sente raiva, porque percebe que ela tinha ainda 14 anos, devido a

“indecisdo ainda dos seios™®. O inglés resolveu que deveria rapidamente castiga-la, porque, era

3 Os episddios referidos de O Cortigo: “Jerdnimo tomava agora, todas as manhas, uma xicara de café bem grosso,
a moda da Ritinha, e tragava dois dedos de parati “pra cortar a friagem” (p.117) e “E ela [Rita Baiana] s6 foi ter
com ele [Jerdnimo], levando-lhe a chavena fumegante da perfumosa bebida que tinha sido a mensageira dos seus
amores; assentou-se ao rebordo da cama e, segurando com uma das maos o pires, e com a outra a xicara, ajudava-
0 a beber, gole por gole, enquanto seus olhos o acarinhavam, cintilantes de impaciéncia no antegozo daquele
primeiro enlace. Depois, atirou fora a saia e, s de camisa, langou-se contra o seu amado, num frenesi de desejo
doido. (AZEVEDO, Aluisio. O cortico, p. 224).

4 ANDRADE, Mario de. Balanca, Trombeta e Battleship, p. 20.

5> ANDRADE, Mario de. Balanca, Trombeta e Battleship, p. 21.

5 ANDRADE, Mario de. Balanca, Trombeta e Battleship, p. 22.



pretensiosa, descuidada e de aparéncia repugnante, suja e maltrapilha, o que se opunha a
sutileza e higiene de Battleship.

A sujeira repugnante que afasta o inglés parece ser indicio de uma proibic&o ao contato,
ao toque inevitavel. A ameaga de corromper a “limpeza” do inglés e, por consequéncia de fazé-
lo entrar em contato com o diferente, que parece angustiadamente também indiciar o fantasma
de si mesmo, pode ser comparada & iminéncia de uma infracao, pode ser lida mesmo como um
tabu, definido por Freud em Totem e Tabu, anotado por Mario de Andrade’, como “sintoma de
ambivaléncia e um acordo entre dois impulsos conflitantes”®. Quando Freud compara a neurose
obsessiva do civilizado ao tabu do selvagem, afirma que uma proibi¢do externa na tenra
infancia sequestra no inconsciente o desejo de tocar proveniente do instinto. A repressdo é
mantida no consciente e o instinto inconsciente. Assim, a proibicdo deveria seu carater
obsessivo ao seu oponente inconsciente, 0 desejo oculto e ndo diminuido — “isto é, a uma
necessidade interna inacessivel a inspecdo consciente®”. No caso de Battleship, a neurose
obsessiva de afastar o que € sujo se transfigura em tabu, porque representa também a interdicéo
de tocar o outro. A preocupacdo do personagem apenas com o presente e as descrigdes
superficiais e planas, cuja matéria-prima parecem ser apenas esteredtipos parddicos, que recebe
do narrador, inscrevem no plano do que nédo € ainda propriamente o do individuo civilizado.

Assim, 0 trago descritivo estereotipado acaba por amplificar o choque!®. A repugnancia

7 Na biblioteca de Mario de Andrade, “encontram-se de Freud, em traducles francesas, Introduction a la
Psychanalyse (1922), Psychopathologie de la vie quotidienne (1922), Trois essais sur la théorie de la sexualité
(1923), Cinq lecons sur la psychanalyse (1924), Totem et tabou (1925), Essais de psychanalyse (1927) e Le mot
d’esprit (1930), alguns desses volumes com notas marginais de leitura”. (MORAES, Marcos Antonio de.
“Fraulein em processo”™).

8 FREUD, Sigmund. Totem e tabu, p. 46.

® FREUD, Sigmund. Totem e Tabu, p. 23.

10 Um argumento favoravel a percepcdo do uso de descricdes estereotipadas como elemento significativo da
narrativa pode ser identificado na critica que Mério de Andrade faz em 1939 ao romance Riacho Doce, de José
Lins do Rego: “Por que o romancista chamou os seus personagens suecos de Edna ou Sigrid? Por que ndo fazer
nascidas de pais suecos uma Araci ou Tanakaoca? E a tal e documentalissima “cor local” que fez Lins do Rego
nos dar uma Suécia cautelosa, sem grande interesse como Suécia, mas ndo menos plausivel que o México de
Aldous Huxley, que no entanto esteve no México. O romance nao pode, como permanéncia do seu conceito, fugir
a cor local, ao valor de qualquer forma documental. Porque, de todas as manifestacdes artisticas da ficg¢do, € a que
mais se aproxima, mais se utiliza necessariamente da inteligéncia consciente e da l6gica. Apenas por ser arte, tem
de ser, também necessariamente, uma transposicao da vida, uma sintese nova da vida (e dai o seu valor critico),



causada pela sujeira parece simbolizar o tabu de tocar o outro, aquele de outro pais que pode
possuir uma subjetividade além do estere6tipo.

A menina toca o brago de Battleship. O pickpocket fica “indignado” e chocado. Ele
segura-lhe o braco e encara fixamente os olhos da menina, mas vinha do fundo dos olhos negros
dela também um olhar profundo de sofrimento n&o esperado por Battleship. O inglés reconhece
nos olhos da menina, pela primeira vez, sua propria condi¢cdo de desgracado. Passado o
momento fugidio dos olhares fixados, a menina murmura pedindo esmola. O inglés fica sem
reacdo, a menina que pedia ndo era pickpocket como ele imaginara.

Battleship, com raiva, responde um seco “ndo”. A proibi¢do mostra-se maior que a
caridade. Mas 0 personagem ndo consegue permanecer muito tempo paralisado, em instantes,
é tomado pela intencdo de caridade e pela curiosidade. Enquanto o inglés segue a menina e
compra-lhe doces, ela vai em direcdo a fronteira da urbanizacéo, atravessa o mato até chegar a
um rancho. Battleship caminha sempre surpreso com aquele espaco que lhe revela o lugar
miseravel, onde a menina morava com uma mulher velha e “amulatada na cor” e outra menina
tdo suja quanto a falsa pickpocket:

O narrador enfim nos empurra, junto com Battleship, ao espaco onde se dara o
“descobrimento da alma”. A mudanga de cenario, comparando-se com 0 esbo¢o da primeira
versdo de Balanca, Trombeta, Battleship, que transcorre da Lapa, periferia de S&o Paulo, para
um rancho abandonado, clareira depois da mata que limita o espago da propria periferia,
proximo a regifo do Jockey Club. E o mundo pobre no qual a mendicancia sistémica nem é
percebida como infelicidade, é apenas tomada como um dado de satisfagdo das necessidades

mais imediatas do homem animal, ou seja, a sobrevivéncia.

por mais analitico que seja” (ANDRADE, Mario de. “Riacho Doce” in O empalhador de passarinho, p. 140). Em
Balanca, Trombeta, Battleship, a cor local antes de valor documental contribui para amplificar o choque do
estrangeiro com o Brasil e do protagonista com seu duplo.



O arrebatamento para um lugar as margens da civilizagdo de l6gica capitalista encontra
paralelo, por exemplo, no mato-virgem, local onde nasceu Macunaima, e também no poema
“Rito do irmdo pequeno”, cuja composi¢do data de 1931, porém publicado pela primeira vez
no volume Poesias, de 1941. O eu lirico convida o “irmao pequeno” a um espago de siléncio,
longe da civilizagdo: Vamos cacgar cotia, irméo pequeno,/Que teremos boas horas sem razéo
[...]J/ Enxergando na ceva a Europa trabalhar;/ E o siléncio que traz a malicia do mato,
/Completara o folhico, erguendo as abusdes'!.

O espaco € o mato, também as margens da civilizacdo capitalista, representada na
segunda estrofe pela isca para uma armadilha. Somente a “malicia” do mato pode tornar mais
claro o engano da civilizacdo. Em Figuragdes da Intimidade, Jodo Luiz Lafetd afirma que,
além de figuracdo do proprio eu, 0 poema apresentaria uma recusa a civilizagdo e ao sistema
competitivo capitalista. Neste espaco de repouso e reflgio, da dgua parada, encena-se
poeticamente o rito, ou seja, a atualizagdo cerimonial de um mito por meio da repeticdo das
acOes que criaram 0 mundo e estdo em seu inicio.'2

Talvez em Balanga, Trombeta e Battleship ndo se possa falar de um “rito” no sentido
em que Lafetd emprega a palavra, mesmo porque, como se vera, o momento de indiferenciacao
do universo, marcado pelo éxtase, terd como fruto a descoberta do individuo anteriormente
interditado pela anulacdo do outro (“Do outro lado continuava subindo o morro e se perdia no
além.”3), a reconstituicdo ndo é completa, ha a presenca da pobreza, e, a julgar que o ponto de
vista narrativo toma o angulo de Battleship, a sujeira asquerosa causa ruido. Trombeta e a velha
ocupavam posi¢cdo marginal, foram empurradas para além dos limites estabelecidos pelo

crescimento da metropole, “nas barras da cidade”.

" ANDRADE, Mario de. Poesias completas, p. 331-332.
12| AFETA, Jodo Luiz. Figuragado da intimidade, p. 203.
13 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 29.



Como um colonizador recém-chegado a terra desconhecida, Battleship apresenta os
doces a velha, ela aceita 0 escambo e 0s aperta contra o peito, ele, mais uma vez, sente asco

14> Junto da velha chamada de Dona Maria, estavam

pelo “fedor tdo nitido de porqueira
Trombeta, a menina que o pickpocket avistara na comemoracdo de 7 de setembro, e outra
menina, Balanca. Dona Maria, era também uma personagem fora da légica da civilizagdo
capitalista. Além dos lapsos de senilidade, frequentes, inventava narrativas sem se preocupar
com verossimilhanca logica. Juizo Final representa quase a mentalidade primitiva, como
definida por Lévy-Bruhl*®, em que o I6gico e o pré-ldgico ndo estdo separados em camadas
distintas. Também Trombeta e Balanca haviam sido contaminadas pela momentaneidade,
foram tomadas pelo pensamento imediatista que exclui planejamento e preocupagdo com a
necessidade de reserva e de futuro.

N&o sO Juizo Final, Balanca e Trombeta viviam da momentaneidade, também

Battleship se sustentava com o fruto de seus roubos imediatos, sem planos para o futuro e era

14 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 26.

15 Cf. LEVY-BRUHL, Lucien. “The functioning of prelogical mentality” in How natives think. Trad. Lilian A.
Clare. New York: Washington Square Press, 1966. De 1938 a 1940, periodo em que Mério de Andrade morou no
Rio de Janeiro, foi professor catedratico de “Filosofia e Historia da Arte” na Universidade do Distrito Federal.
Nos arquivos de Mério de Andrade, no Instituto de Estudos Basileiros, encontram-se os rascunhos das aulas desse
periodo. Numa dessas aulas, Mario de Andrade anota: ““NATUREZA DA EXPLICACAO PRIMITIVA: 1°. —
Independente: é paraldgica, independendo do pensamento légico; 2°. — Inexperiente: ndo tem caracter cientifico,
pois ndo busca a experiéncia e nem mesmo depende da observagdo; 3°. — Verbalista: Diz a Biblia, com grande
previsdo cientifica, que no primeiro passeio de Deus com Addo pelos jardins do Paraiso, o primeiro homem se
preocupou de dar nome aos seres que encontrava. O primitivo, pelo seu comportamento, pela natureza da sua
mentalidade paraldgica, age muito por essa primeira satisfagdo adamica. Suas explicagdes paraldgicas sdo simples
substituicdo de fenémenos por frases, pouco importando que estas frases ndo expliquem nada. Quando, alias, o
povo das nossas civilizagdes, usa da supersticdo e faz do leite com banana um tabu, e atribui uma desgraca ao
levantar da cama com o pé esquerdo, na verdade ele esta sendo também um puro verbalista, despreocupado da
observacdo, da experiéncia, das relagdes de causa a efeito, da abstragdo, e se satisfazendo com uma simples
substituicdo de fenémenos por palavras. Este verbalismo chega a ser frequentes vezes apenas vocabular. O raio
transforma-se em “Tupd”, uma palavra, que ndo implica nenhuma agdo, nenhum comportamento ulterior. As
vezes essa palavra nem é compreensivel. OragBes magicas incompreensiveis mesmo ao medicine-man que as
pronuncia”. No artigo “Primitivos”, Mario de Andrade cita Lévy-Bruhl: “Designar-se o homem natural por
“primitivo” sera talvez o conceito mais justo. Ja agora se trata de um real estagio mental primario, bastante diverso
da nossa maneira exclusivamente... intelectual de pensar. Uma verdadeira mentalidade para-logica — o “pré-
l6gico” de Lévy-Bruhl. [...] Mas os disparates infantis tém outra natureza que a maneira de raciocinar dos dois
outros primitivos. Ndo derivam, de forma alguma, de uma mentalidade mistica completamente manejada por
interesses sociais, mas de paixdes e interesses individuais, de uma mentalidade até racionalista, dominada pelo
maior materialismo, pelo maior agnosticismo.” (ANDRADE, Mario de. “Primitivos”. In: Revista da Academia
Paulista de Letras, no 27, Sdo Paulo, 1943, pp 21-28. Apud: RIAVIZ, Vanessa Nahas. Rastros Freudianos em
Mario de Andrade, p. xiv.



assim que a vida dele se estruturara até ali. Dai a identificacdo com Trombeta, por isso sentia-
se também um desgracado. Mesmo assim, a ambivaléncia da proibi¢&o, representada pelo nojo
a sujeira e o desejo de tocar, ainda o perturbavam, queria alisar o cabelo da menina, mas era
“interrompido pelo nojot.”

Talvez para o leitor imaginado por Mario de Andrade, a sujeira que tanto repele
Battleship fizesse parte do imaginario a respeito dos mais pobres, o que flagra uma estratégia
retérica do autor, a qual André Botelho, referindo-se a O Turista Aprendiz, define como a
reproducao da voz do leitor de determinada classe, para em seguida ridiculariza-lo. No caso da
sujeira do pobre, ndo é um interlocutor que expde a fragilidade dos argumentos, mas o proprio
entrecho, afinal Battleship — inglés que alias andava com um “sobretuddo no calor brasileiro”
— acaba se identificando a Trombeta e, como ficara mais claro adiante, a comunhdo com ela
serd total. Ndo deixa de ser também uma inversdo do mito do nativo brasileiro, forjado pelo
Romantismo, em que uma personagem como Iracema, de José de Alencar, seduz o portugués
Martim também com seus aromas perfumados.

Battleship deixa as mulheres, mas pensa em voltar e lavar as meninas para livra-las
daquela sujeira. Para Freud, em Totem e Tabu, tanto as proibicdes obsessivas como as do tabu
envolvem rendncias e restricdes, no entanto algumas podem ser suspensas se certas acoes,
como “lavar-se com agua”, se realizarem.

No conto de Mério de Andrade, lavar-se com agua'’ levara a subversio do tabu. A agua
permite a Battleship se aproximar de Trombeta e, por extensdo, participar daguela paisagem
em vez de manter apenas a segura distancia de estrangeiro. O narrador nos da indicio dessa

mudanga, afirmando que, no bonde, “o0 mogo ia completamente transformado, participando de

16 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, pp. 29-30.

" Em Macunaima, a célebre cena em que os irmaos se lavam com a agua da pegada do gigante Sumé também
levara a uma transfiguracdo: se antes ambos eram indios pretos tapanhumas, depois um vira branco, outro cor de
bronze, outro continua negro.



tudo™®8. Ao decidir comprar objetos para limpar as meninas, Battleship, pela primeira vez,
pensa que o dinheiro poderia acabar: “era a primeira vez que Battleship imaginava na
possibilidade de faltar dinheiro como precisdo constante, e ndo apenas como precaucdo
imediatal®”. A consciéncia, que vai aos poucos sendo despertada, ndo apresenta sentido
univoco, é polissémica, pois, se pensar no futuro afasta o personagem de uma certa
atemporalidade primitiva, acaba inserindo-o na l6gica da civilizacdo capitalista.

Battleship retorna ao rancho onde moravam as meninas e a velha. A &gua aparece ao
fundo como paisagem que preparara as proximas cenas: “No fundo do terreno o riacho nadava
claro, refletindo as nuvens frouxas muito aumentado com a chuva da véspera?.” Em O tupi e
0 alaude, Gilda de Mello e Souza aponta que a oposic¢do entre “rio” e “lagoa” ¢ uma imagem
recorrente na obra de Méario de Andrade. Para a autora, nessa oposicao rio indicaria “caminho,
aventura, ambi¢do inquieta” e lagoa, “lugar estavel, ponto de chegada, paz dissolvente
indiferenca”?!. Em Balanca, Trombeta e Battleship, o cenario que se coloca ao fundo n&o é rio
nem lagoa, é um riacho corrente, mas formado pelas dguas da chuva, o que talvez embaralhe
ainda mais a polissemia da “cerimdnia” que ocorrera.

Battleship entrega os objetos que comprou a Trombeta e fica tdo comovido com o
sorriso dela que, pela primeira vez, esquecido do rotineiro asseio, ajoelha-se no chdo. Os
olhares se cruzam, mas o inglés ndo consegue “sustentar os olhos dela”??. Trombeta, ao notar
que 0 excesso de panos era para ela e constituia o gesto de uma esmola diferente, comeca a

sonhar. A fisionomia de Trombeta entdo se transfigura, o inglés via nela um “rosto novo”, “os

olhos estavam muito grandes, negros, rutilantes, pela primeira vez vivendo o sentido da

18 ANDRADE, Maério de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 30.
19 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 30.
20 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 31.
2L MELLO E SOUZA, Gilda de. O tupi e o alatide, p. 60.

22 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 31.



gratiddo?.” Ao avistar essa nova fisionomia, mesmo que Trombeta ainda estivesse suja,
Battleship consegue olha-la fixamente e € nesse momento que nasce a empatia.

De acordo com o narrador, 0 sentimento que nascia em Trombeta era particular,
também de simpatia por Battleship. No entanto, a proximidade com o outro acaba levando a
comparacao e, por isso, a menina descobre que nunca fora feliz. O inglés também sentia que

nunca passara “de um miseravel desgracado®*”

. As duas criaturas que, de certa forma, viviam
as franjas da sociedade civilizada, ao mesmo tempo em que se deparam com a simpatia,
descobrem a infelicidade advinda da situacdo de marginalizados. Comecam, entéo, a chorar.
Estudando o “Rito do irmao pequeno”, Jodo Luiz Lafeté afirma que “o ritual do poema consiste
em atingir, através de uma série de “exercicios” e de “passagens” o estado maleitoso em que a
propria dor é uma felicidade®®”. No conto, também a descoberta do individuo na simpatia com
0 outro leva a essa dor que é uma felicidade.

O inglés decide que ir4 lavar a menina e, pela primeira vez, tira o “sobretudio”?. No
entanto, a agua corrente nio limpava, porque era “de chuva, barrenta, imagem de sujiddo”?’,
parece a agua “oliosa” de “Meditagdo do Tieté” — que em vez de limpar, produz barro e, em
vez de desaguar no mar, corre para o interior — reflete as luzes da cidade de logica capitalista
cujas disputas amplificam os sofrimentos do eu lirico também “soterrados” pela dgua escura.

Mas, em Balanca, Trombeta e Batleship, o inglés entra no riacho sé de cueca, para ndo
estragar a calca, seqgue com Trombeta riacho a dentro. E 14 no matinho, longe mesmo da
civilizacdo que s6 conseguiria produzir um rio com aguas como o do Tieté, encontram uma

agua escura, mas ndo pela descarga dos dejetos da civilizagao, uma agua limpa de “escureza

natural”. O inglés, agora de pés no barro ndo sentia mais asco, mandara Trombeta entrar na

23 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 32.

2 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 33.

%5 LAFETA, Jo#o Luiz. Figuracéo da intimidade, p. 209.

% A violéncia da cena seguinte é anunciada no gesto do homem que se desnuda.
27 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 34.



agua, e estava “so se rindo”. A limpeza, de acordo com o narrador, era executada como um
trabalho, mas a expressdao “so se rindo” geralmente, em Macunaima, faz referéncia ao ato
sexual?®. O trabalho, entdo, ¢ interrompido por Balanca que chega, fica indignada com aquilo
e chama Trombeta de “senvergonha”.

A interrupgéo de Trombeta exerce o papel da comunidade que age pela manutencédo da
proibicdo do tabu. O toque, 0 penetrar-se do outro que vencia a proibi¢ado e sucumbia ao desejo
da comunhdo é agora alcado novamente ao status de pecado. No entanto, uma vez que a
comunh&o aconteceu, a mudanga é inevitavel: limpa-se, e fica “insexuada como os anjos”?°

Apesar do clamor de pudor de Balanca, o éxtase (ou o estupro?) levou a descoberta do
outro ¢ de si mesmo. Depois que Balanga vé Battleship e Trombeta nus a “se contagiar”
também desperta para o sentimento de medo, desejos e cilmes. Battleship queria também lavar
Trombeta, corre atras dela e, quando a alcanca, a menina tenta bater no inglés, mas ele desfere
dois golpes fortes que param a menina e a deixam chorando. Arrasta Balanca para o lugar do
banho. Balanca tenta escapar outra vez, batendo e gritando, mas Battleship a joga na concha
da vereda. Os trés ndo conseguem, entdo, entender o que esta se passando. Mas Balanca pede
para que Trombeta os deixasse, estava com vergonha. Balanga renova a censura, mas Battleship
manda Trombeta voltar para cozinhar para a velha e ela volta, mas sentindo ingratiddo, “meio
disfarcando a primeira lagrima feminina dos seus olhos’.” Battleship comega, entdo, a lavar
Balanga.

O rio lava a sujeira e leva a virgindade: a cena aqui € violenta. N&o fossem todos os
simbolos mobilizados pelo narrador, uma chave de leitura poderia ser quase a do ritual de

repeticdo da relacdo do colonizador com a America. O estrangeiro aventureiro chega ao Brasil,

28 Um exemplo: “Logo topou com uma que fora varina 14 na terrinha do compadre chegadinho-chegadinho e inda
cheirava no-mais! um fartum bem de peixe. Macunaima piscou pra ela e os dois vieram na jangada brincar.
Fizeram. Bastante eles brincaram. Agora estdo se rindo um pro outro”. (Grifo meu. ANDRADE, Mario de.
Macunaima: o her6i sem nenhum carater)

2 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 36.

30 ANDRADE, Mario de. Balanga, Trombeta e Battleship, p. 38.




tenta ludibriar os nativos por meio de escambo e estupra quem aqui ja estava. Assim,
poderiamos flagrar quase a reposi¢ao, numa chave antirromantica, do mito fundador reposto,
por exemplo, em Iracema. No entanto, os comentarios finais do narrador, que parecem
enfraquecer a tensdo da ultima cena, confirmam os simbolos mobilizados desde o inicio, pois

os personagens permaneceram num “turbilhdo de ansiedades”, s6 capazes agora “de

acarinhar”. O narrador completa “E assim um riacho de chuva levou a virgindade dos trés®!.”

O tabu, em “Balanga, Trombeta e Battleship”, lavado pelas aguas puras do rio, além
dos limites da cidade figura a comunhdo sexual dos diferentes, tdo diferenciados e
estereotipados, que leva a descoberta da subjetividade, a partir do reconhecimento da

alteridade, indicio que j& estava no subtitulo do conto: “o descobrimento da alma”.
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