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Sabe-se que o trabalho da geracdo de criticos da qual Antonio Candido fez
parte foi decisivo para a canoniza¢do do modernismo e para a consolida¢do de uma
historia triunfalista do movimento calcada fundamentalmente nos termos empregados
pelos proprios modernistas, que buscaram caracterizar o movimento de que
participaram como um dos eventos mais importantes da cultura nacional. Em outras
palavras, criticos tais como Antonio Candido produziram a historia do modernismo a
partir da autohistoriografia modernista (isto ¢, a partir o conjunto de praticas adotadas
por varios modernistas que buscava influenciar ou controlar a descri¢ao futura de sua
empreitada®). Contudo, o fenémeno que eu gostaria de sublinhar aqui extrapola a
transformagdo da autohistoriografia em historia e a legitimacdo da auto-imagem do
modernismo, ainda que o fendmeno em questdo seja resultado do sucesso de tal
transformacdo e de tal legitimacdo. O que me interessa aqui € explicitar como o
vocabulario modernista subsidia descri¢gdes gerais da cultura e da literatura brasileira
e mesmo uma finalidade inica e normativa para essa cultura. Além disso, eu gostaria
de perguntar o que hé de atraente nesse vocabuldrio. Para caracterizar um caso

particular de tal fendmeno, procuro demonstrar o impacto da ensaistica de Mario de
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Andrade no modelo teorico e critico empregado por Antonio Candido em sua

Formacao da literatura brasileira: momentos decisivos, de 1959

II.

Na parte introdutoria da Formagdo, Mério de Andrade ndo ¢ citado como um
autor que teria servido ao critico como fonte ou base tedrica para a elaboragdo de seu
livro. No entanto, uma leitura atenta da Formagdo pode demonstrar que Mario, apesar
de ndo ser citado como modelo, ¢ onipresente nessa obra fundamental de Candido.
Mario s6 ¢ referido de modo explicito incidentalmente ao longo do livro. As
referéncias mais significativas ao modernista se ddo quando Candido menciona dois
ensaios de Mario no trecho da Formagdo dedicado a segunda e a terceira geragdes
romanticas. Além disso, nas notas bibliograficas que fecham o livro, o critico se refere
a Aspectos da literatura brasileira (volume que coleta os dois ensaios de Mario
mencionados) como “talvez [...] a mais alta coletdnea de ensaios criticos das nossas

letras” (367, vol 2).

Essas referéncias mais ou menos incidentais a ensaistica de Méario ao longo e
no final do livro ndo representam, porém, o impacto crucial do modernista na
Formagdo. A titulo de exemplo, resta dizer que até mesmo o nome da obra
fundamental de Candido remete a um célebre artigo de Mério, o famoso ensaio de

1929 sobre Aleijadinho. Cito um trecho relevante deste artigo:

O Aleijadinho antes de mais nada ¢ um simbolo social de enorme importancia
brasileira, americana e universal. Ele representa um conjunto de obras-de-arte
magnificas; um dos momentos decisivos da nossa formagdo histérico-psicologica; um
génio americano (“Aleijadinho”, Aspectos das artes plasticas 40, grifos meus)

Evidentemente, afirmar que o titulo do livro de Candido tem como origem este trecho
do artigo de Mario € apenas apresentar uma hipétese. Mesmo assim, porém, ¢ dificil

ignorar expressdes como tais como “nossa formacao” (ainda mais “historico-



psicologica”) e “momentos decisivos”, que, quando ndo compdem o titulo da obra de
Candido, referem-se a elementos centrais de seu nucleo conceitual mais elementar. A
proposito, € sintomatico do fenomeno que se busca descrever aqui que se encontre na
Formagdo ressonancias justamente do ensaio de Mario sobre o Aleijadinho. Guiomar
de Grammont, em um livro recente, demonstra a importancia de “Aleijadinho” para o
desenvolvimento do programa modernista de Mario, porque nesse ensaio o escritor,
ao projetar no passado colonial certos ideais e preocupacdes modernistas, acaba por
realizar uma espécie de teste historico de tal programa, aferindo a possibilidade desse
programa ser retroprojetado como explicagdo historica. E € justamente esse teste
histérico do programa modernista que coincide em varios pontos com a historia
literaria de Candido. Outro teste historico do programa modernista também ¢
realizado em “O movimento modernista”, a célebre conferéncia de Mario de Andrade
proferida em 1942 que, assim como o ensaio de Aleijadinho, também reverbera na

Formacao.

II.

De antemao, ¢ preciso sublinhar o modo como Aleijadinho ¢ celebrado por
Mario: um “simbolo social de enorme importancia” ao mesmo tempo “brasileira,
americana, universal” (grifo meu). Mario ressalta a simultanea brasilidade e
universalidade de Aleijadinho. Um leitor familiarizado com a Formagdo de Candido
poderia perguntar se se trata aqui de uma feliz “sintese de tendéncias universalistas e
particularistas”. Em “Aleijadinho”, j& se pode identificar uma tentativa de propor a
dialética local/universal como “uma lei de nossa vida intelectual”, para mencionar
uma formulagdo de um outro texto de Candido publicado pela primeira vez em
periodico na época da génese da Formagdo (me refiro a “Literatura e cultura 1900-

1945”, depois recolhido em Literatura e sociedade).



Na Formagdo a dialética local/universal cumpre dois papéis fundamentais na
articulagcdo argumentativa do texto. Primeiramente, ela ¢ usada para definir a natureza
da literatura brasileira. Logo na primeira linha da introdu¢do do livro, Candido ja
define a literatura brasileira “como sintese de tendéncias universalistas e
particularistas” (23). Essa defini¢do tem inimeras decorréncias heuristicas e
hermenéuticas para o estudo de obras que o critico apresenta. Em segundo lugar, a
dialética local/universal também ¢ empregada de modo judicativo e, assim, embasa
critérios para o julgamento de autores, obras e periodos, que tendem a ser avaliados de
forma mais positiva pelo critico toda vez que, segundo sua perspectiva, promovem
uma sintese ou uma sublagdao bem-sucedida entre os dois elementos em relagao

dialética, tal como faz o Aleijadinho de Mario.

Deixando de lado aqui a discussdo acerca dos possiveis pressupostos
eurologocéntricos presentes na maneira como o critico emprega tal dialética, € preciso
pensar em que medida o embate dialético local/universal, tdo crucial para o
pensamento de Candido, pode ser entendido como uma sistematizagdo de alguns
lemas modernistas. Tal dialética ainda ndo totalmente sistematizada como modelo
analitico ou tedrico pode ser observavel em lemas tal como o conhecido “€ preciso
criar uma arte brasileira, essa a inica forma de sermos artisticamente civilizados” e
bem representados no “concerto das nagdes”, para usar expressoes de Mario; da
mesma forma, pode ser encontrada em formulagdes conhecidas tais como a da nao-
contradi¢do de “um tupi tangendo um alatde” ou da coexisténcia “da escola e da
selva”, para usar expressoes dos dois Andrades. Tanto na Formagdo quanto em outros
textos de Candido, o lema modernista da sublagdo local/universal ¢ generalizado
como uma espécie de dilema enfrentado por todos os agentes da literatura nacional.

Dessa forma, o lema transformado em dilema e em motor da historia é projetado



transistoricamente como o conflito que move a evolucdo das praticas letradas no

Brasil.

I1I.

A dialética local/universal como lema ou motor da historia ¢ complementada
por uma formulagdo adicional, também comum a Mario e a Candido: a prescri¢ao de
uma finalidade preferivel e muitas vezes normativa para a produgdo cultural ou
letrada no Brasil. Isso pode ser demonstrado, sobretudo, quando a Formagdo (um
volume de historia literaria que ndo trata do modernismo) ¢ aproximada do texto “O
movimento modernista”, a célebre conferéncia de Mario coletada, por sinal, em
Aspectos da literatura brasileira, volume louvado por Candido nas notas

bibliograficas da Formacgdao.

Uma leitura atenta da conferéncia de Mério, principalmente de seu segmento
analitico-processual, compreendido entre os paragrafos 32 e 55 do texto, pode revelar
que o autor modernista faz mais do que fixar uma versao da histéria do modernismo.
Para constituir a relevancia do modernismo e ressaltar o valor historico do
movimento, Mario esbog¢a, na conferéncia, uma histéria geral da cultura letrada e
erudita no Brasil. Recolhendo posicionamentos diversos sobre a cultura brasileira em
circulagdo desde pelo menos a década de 1910 (especificamente na matriz do
pensamento autoritdrio brasileiro em autores tais como Oliveira Viana), Mario supoe,
de antemao e por principio, um divércio entre Inteligéncia e realidade nacional. Na
conferéncia, sucessos da cultura letrada e erudita sdo aferidos quando sdo observadas
tentativas de superacgao do divorcio entre Inteligéncia e realidade nacional,
inversamente, fracassos ocorrem quando os produtores de cultura ndo atentam para o
divorcio referido ou, pior ainda, quando eles o acentuam por meio de praticas que
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Mario denomina de “femininas”, “moluscoides”, “individualistas”,
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“experimentalistas”, “academizadas”, “desregradas” e desarticuladas relativamente a
entidade chamada por ele de “o todo organico da consciéncia nacional”, para a qual
praticas culturais deveriam atentar, investigando-a ou formulando-o. Dessa forma,
Mario acaba por estabelecer uma espécie de finalidade preferivel da atividade cultural
no Brasil, que, para ser auténtica e de valor, deve servir de instrumento de
constituicdo ou de cogni¢do do nacional. Dentro desse quadro, o modernismo,
segundo a conferéncia de 1942, ¢ uma ruptura (porque adota como programa a
superacao do fosso supostamente existente entre Inteligéncia e vida nacional) e uma
realizacdo do designio perseguido (ou que deveria ser perseguido) desde sempre pela

cultura letrada e erudita no Brasil.

E justamente o estabelecimento desse tipo de finalidade preferivel para a
producdo cultural no Brasil que possibilita a articulagdo de um método critico-
historiografico tal como o da Formagdo de Candido. O critico trata a cultura letrada
enquanto expressao do que ele chama de “espirito do ocidente” e como heteroclita
com relagdo a realidade brasileira; por isso as varias referéncias, ao longo da
Formagdo, a uma “aclimatagao penosa e dificil” da literatura em terras nacionais. Mas
o critico ¢ mais incisivo do que seu ascendente modernista no que diz respeito a
prescricao de uma finalidade das letras e artes no Brasil. Explicitamente ele designa
uma “finalidade adequada” e uma “finalidade espuria” para a producao letrada
nacional. A Formagdo de Candido constitui-se justamente da investigagdo de
“momentos decisivos” em que se pode aferir se a finalidade adequada da literatura foi
ou ndo cumprida. A distin¢do entre “finalidade adequada” e “finalidade espuria”,
apesar de pressuposta ao longo de todo o livro, ¢ apresentada num comentario
parentético na introducdo. Quando defende o papel do arcadismo na fixacao do
“espirito do ocidente” no Brasil e na constituicdo de uma literatura nacional e do

nacional na literatura, Candido afirma:



o movimento arcadico, ao invés de ser uma forma de alienacao (isto €, um desvio da
atividade literaria, que deixa a sua finalidade adequada a favor duma outra, espuria,
prejudicando a si mesma e a sua fungdo) foi admiravelmente ajustado a constituicao
da nossa literatura (17, grifo meu).

Tal finalidade adequada (e, como se pode perceber, também normativa) da produgao
de letras no Brasil € reposta a seguir pela proposta de uma “literatura empenhada”,
que ¢ apresentada pela primeira vez por meio de uma espécie de aforismo que
sublinha os aspectos incontronavel e obrigatério da finalidade prescrita por Candido.

No Brasil, segundo o critico,

[qluem escreve, contribui e se inscreve num processo historico de elaboragdo
nacional (18, grifo meu).

O fendmeno que eu gostaria de sublinhar aqui reside justamente nesse tipo de
formulag@o: uma finalidade de letras e artes no Brasil formulada originalmente para
justificar e dar relevancia ao modernismo que, posteriormente, ¢ generalizada e
universalizada como a finalidade da produgao cultural no Brasil de forma geral (seja

em seus momentos formativos seja em momentos posteriores).

Ha algumas décadas, a critica literaria brasileira vem destacando omissoes,
exclusdes, anacronismos e idiossincrasias interpretativas causadas pelo tipo de
totalizagdo finalista discutida aqui, questionando tanto a transformag¢do do lema da
sublacdo local/universal em dilema transistdrico inescapavel quanto a exigéncia de
que letras e artes sirvam invariavelmente de instrumento de constituicdo e de cognicao
do nacional. Independentemente dos danos que tal tipo de generalizagado totalizante
possa produzir, ¢ intrigante pensar porque esse tipo de abordagem, que tem origem no
modernismo (ou na legitimacao critica do modernismo), continua a ser tdo atraente e

de certa forma ainda continua hegemonica. Isso pode ser explicado, mas apenas



parcialmente, pelo proprio prestigio da historia triunfalista do modernismo, que,
apesar de ja ter sofrido criticas de varias frentes, ainda nao foi substituida por um
vocabulério alternativo que dé conta da eclosdo da modernidade artistica e literaria no

Brasil.

Mas essa possivelmente seja apenas uma explicacdo parcial. A vantagem do
vocabulério de matriz modernista reside provavelmente no fato de que ele pode ser
empregado para justificar e para nobilitar a atuagdo do letrado num pais com sérios
problemas educacionais, inclusive de alfabetizacdo. Afinal, o que estd em jogo aqui é
a propria relevancia da cultura erudita e letrada que, segundo tal vocabulario, serve
tanto para especificar a cultura brasileira em termos que sejam universalmente
compreensiveis quanto para revelar camadas da realidade nacional que apenas o
instrumental particular desse tipo de cultura tenha condi¢do de realizar. Em outras
palavras, nesse paradigma critico, o vocabuldrio de descri¢cao dos objetos dentro do
ambito intra-institucional da critica literaria ¢ o0 mesmo que pode ser usado na esfera
publica, de modo a justificar a existéncia ou a manutencao da instituicdo. Talvez os
modernistas e seus herdeiros responséaveis por generalizar o vocabulario criado pelos
primeiros estejam certos com relagdo a um fosso existente entre cultura erudita e vida
nacional. Resta saber até que ponto tal tipo de abordagem ¢ diagnostico, cura ou

sintoma desse problema.
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