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O aproveitamento do modelo teérico de Antonio Candido desenvolvido na Formagdo
da literatura brasileira para estudo de literaturas africanas de lingua portuguesa tem sido
freqliente no Brasil. Nesse movimento, operam-se reelaboragdes no modelo tedrico inicial,
que as especificidades de cada uma das literaturas africanas parecem demandar. Meu interesse
aqui sera justamente atentar para essas reelaboragdes, pois elas convidam a releitura, ou a
leitura critica, do modelo de Antonio Candido. Nesta comunicacdo, darei destaque aos
estudos de Rita Chaves, sugerindo convergéncias e divergéncias na maneira como a estudiosa
traca a histéria do romance em Angola (n’4 formagdo do romance angolano) e o percurso do

romance brasileiro como entendido por Candido na Formagdo.

Comego com Antonio Candido. Entre as paginas 99 e 102 do segundo volume da
Formacgdo, o autor sugere que os escritores romanticos, meio as cegas, “apalparam o pais”
com seus romances, criando, paulatinamente, possibilidade de visdo, de entendimento, de
consciéncia. O romance se torna, entdo, “um instrumento de descoberta e interpretacdo”
(CANDIDO, 1993; p. 97), revela-se uma forma (que, no modelo da Formagdo, associa-se a
universal) capaz de tratar a realidade (associada ao particular, local) atribuindo-lhe sentido
(lembremos, afinal, da tese central do livro, a de que a literatura brasileira pode ser estudada
como sintese de tendéncias universalistas e particularistas). O Brasil se torna conhecido
gragas aos esfor¢os dos romancistas, que incorporam a realidade (apalpam-na, material bruto)
em suas obras permitindo que o brasileiro ganhe consciéncia de si (tome contato com uma
realidade elaborada). Assim, o Brasil existe previamente a elaboracdo artistica, mas
inconsciente de si. O trabalho dos romancistas ¢ ampliar os espagos de consciéncia, nesse
sentido afetando a matéria de que tratam. Afinal, o Brasil revelado, consciente, ndo é o
mesmo Brasil de que se partia. Ha, inclusive, um processo gradual de elaboragdo: a realidade
nacional como material bruto ¢ gradualmente processada, produzindo-se um solo de

elaboracdes para novas geragoes.



O aprofundamento da analise vai-se tornando viavel pela sedimentagdo
do material estudado no romance extensivo. O romance rural de Bernardo e
Tavora; o romance urbano de Macedo, Manuel Antonio e Alencar (...)
constituem por assim dizer a superposi¢do progressiva de camadas, que ia
consolidando o terreno para a sondagem profunda de Machado de Assis.

(CANDIDO, 1993; p.102)

A maturidade de Machado coincide com a consolidacdo do sistema literario nacional
(na Iniciagdo a literatura brasileira o capitulo dedicado a Machado intitula-se justamente “O
sistema literario consolidado) atestado pela continuidade (capacidade do sistema de se
reproduzir, alimentando-se a si mesmo). Ou seja: Machado, para Candido, ndo se submete ao
romance naturalista de importacdo (como Aluisio Azevedo, por exemplo), ao contrario,
aproveita as ligdes de José¢ de Alencar e Manuel Antonio de Almeida aprofundando-as.
Assim, a forma européia (romance) sofre uma primeira aclimatacdo entre os romanticos e
uma segunda na pena de Machado, sendo por isso mais eficiente no tratamento da realidade

local que a nova forma que chega da Europa (o romance naturalista).

Machado atestaria uma evolucao: a literatura brasileira nao estd mais na fase “penosa”
da “aclimatacdo da cultura européia” (CANDIDO, 1964; p. 10) (com o embate direto entre
forma e matéria, ou seja, na fase da adaptagdo primeira do sistema simbolico ou literatura
ocidental/universal — para o tratamento de uma realidade nova — particular), mas numa
segunda fase, em que a realidade local ja ganhou alguma elabora¢do, em que o sistema
simbolico ja se ampliou e alterou para dela tratar de maneira mais adequada, configurando-se
um novo sistema literdrio, nacional. O esfor¢o das geracdes de escritores acumula-se, a
sociedade brasileira ganha paulatinamente mais recursos para expressar a Si mesma, sua
consciéncia de si se amplia. Lendo a Formagdo, somos levados a pensar que, de Claudio
Manuel da Costa a Machado de Assis, mais elementos da realidade alcancam o “nivel da
consciéncia literaria” (CANDIDO, 1993; p. 100), para retomar uma formulagdo cara ao autor.
Os escritores trabalham na ampliagdo das fronteiras da consciéncia humana, “numa conquista
progressiva do territorio” (CANDIDO, 1993; p. 111). O Brasil, consciente de si, faz-se via
literatura. Entende-se, assim, porque o critico torce pela literatura brasileira: sua tarefa ¢

nobre, dela depende o desenvolvimento da consciéncia no pais e do pais.

N’A4 formagdo do romance angolano (1999), de Rita Chaves, o romance ¢ também
tomado como uma forma européia que sofre transformagdes em Angola, seu percurso

coincidindo com o da formagdo da ‘“angolanidade” (como o romance no Brasil estd, para
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Candido, empenhado na construcdo da nacionalidade brasileira). A escolha dos romances a
serem estudados porque decisivos nesse processo segue, porém, um critério claro e um tanto
divergente do de Candido: o romance torna-se nacional por se contrapor a literatura colonial,
por desenvolver formas de representagdo do negro, da sociedade e da paisagem angolanas
distintas do exotismo e da estereotipia da literatura envolvida com a ideologia colonial. “A
nacdo angolana, imaginada como seria pela literatura, resulta, pois, da urgéncia de se
contrapor algo ao projeto colonialista.” (CHAVES, 1999, p.21). Vemos que Angola, para Rita
Chaves, nao se faz revelada pela literatura, mas é por ela imaginada. Trata-se, ainda, de
confrontar representagdes literarias anteriores, implicadas com o processo colonial, € ndo de
elaboracdo gradual, de progresso. Assim, o modelo de Chaves atualiza o confronto entre
colonizador e colonizado na oposi¢do entre literatura colonial e literatura nacional, coisa que
o modelo da Formagdo de Candido ndo prevé.

A estudiosa seleciona romances que, em sua perspectiva, paulatinamente se distanciam
do paradigma colonial, de O segredo da morta, (1936) de Assis Jr., a Jodo Véncio. os seus
amores (1979) de Luandino Vieira, passando por obras de Castro Soromenho e Oscar Ribas.
As solugdes estéticas encontradas por Luandino Vieira serdo avaliadas pela estudiosa como as
que efetivamente se distanciam do paradigma colonial. A estudiosa parece sugerir que
Luandino Vieira teria encontrado uma forma romanesca propriamente angolana a partir da
mescla — a mescla entre portugués e kimbundo; entre romance e gé€neros tradicionais
africanos; em suma, entre escrita e oralidade (como se trata de um processo, a estratégia da
mescla se esboga em obras anteriores, encontrando em Luandino sua melhor, mais completa,
realizagdo).

No percurso do romance angolano como delineado pela estudiosa, Luandino Vieira
parece ocupar lugar analogo ao de Machado de Assis na Formagdo: ambos atestam a
maturidade de um sistema literario por terem aprendido com os escritores anteriores (que
vinham se empenhando na adaptacdo da forma européia para tratamento da realidade local) e,
desta maneira, consolidado uma tradi¢ao literaria. No entanto, se Candido descreve um
percurso da forma em embate direto com a realidade bruta para algo mais elaborado, no
percurso de Chaves o romance consiste numa forma européia que serd impactada ndo apenas
por uma realidade nova, mas por formas das tradigdes africanas (como o portugués sera
impactado pelas linguas africanas).

H4, na proposicio de Chaves, dois movimentos que se complementam: 1) de

distanciamento com relagdo ao romance colonial (que tem certas estratégias de composicao



bem marcadas e adequadas para a afirma¢do do projeto colonial portugués); 2) de
aproximagao com relacdo as formas tradicionais como o provérbio € o conto oral. Quanto
mais produtiva se faz a mescla entre forma européia e forma local, maior distdncia o romance
ganha com rela¢do ao paradigma colonial. Assim, o percurso do romance angolano ndo se
pensa como ampliagdo do dominio do espirito sobre a realidade (para retomar Candido de
“Literatura de dois gumes”, (p. 204)), mas como mescla de formas de diferentes culturas e
como conflito.

Na Formagdo de Candido, a dialética universal/particular consiste na dialética entre
forma européia e contetido local. No caso do estudo de Rita Chaves, o local nao se reduz a
material bruto a ser elaborado por uma forma de origem européia, o local ou particular ndo se
reduz ao “concreto espontaneo” (CANDIDO, 1993; p. 16). Ao contrario, héd formas africanas,
ndo apenas realidades africanas a serem apreendidas e tornadas expressivas por uma forma
externa (mesmo que, para tanto, tenha que se adaptar). A “aclimata¢do” do romance em terras
angolanas nao se deve apenas a realidade nova, mas a pressao de formas autdctones, digamos
assim. Além disso, nem toda elaboracao artistica ¢ ganho da consciéncia sobre a realidade (ou
ampliagdo do dominio do espirito), hd toda uma literatura a ser combatida, a literatura
colonial. No caso da Formacdo, o nacional descende da colonia, ndo ha conflito. Ja n’A4
formagdo do romance angolano, a situagdo colonial ¢ avessa a afirmacdo da nagdo
independente, instaurando-se um conflito de representacdes. A literatura colonial ndo deve ser
combatida por ser uma forma incaracteristica, retomando as proposi¢cdes de Candido (obras
incaracteristicas sdo prisioneiras de um puro exercicio formal, artificiosas, aquelas que ndo
expressam nada de particular, como o romance naturalista e a poesia barroca (ver CANDIDO,
1964; p. 29)), seu problema ndo ¢ excesso de elaboracao, mas produzir representagoes
depreciativas. Ou seja: o problema ndo estd em artificialismo, mas na configuracdo de uma
imagem que deve ser combatida por servir ao colonialismo.

Podemos pensar que o modelo de Candido delata que, na historia do Brasil, da
situagdo colonial para a constituicao da nag¢ao independente (ou do Império do Brasil), houve
continuidade e ndo ruptura. Assim, se a experiéncia angolana estd marcada por uma brutal
guerra anti-colonial, a brasileira caracterizou-se pela manutencdo dos descendentes dos
colonizadores no poder (inclusive na Casa Real). Ou seja: as origens de nossa nacionalidade
podem ser buscadas na colonia, sem que isso pareca absurdo. Assim, o modelo da Formagao,

sugerindo a adaptacdo progressiva das formas artisticas européias em terras brasileiras (ou



“aclimatacdo penosa da cultura européia” no pais) harmoniza-se com uma historia entendida
como continuidade e ndo ruptura.

Além disso, podemos pensar que a idéia de mescla entre formas européias e formas
africanas, como proposto por Chaves, aponta para certas diferencas entre a historia da
literatura de Angola e do Brasil. Aqui, o romance ndo teria sofrido, ao menos ao longo do
século XIX, o impacto de formas das sociedades indigenas, africanas e das comunidades
rurais. Isto s6 se daria ap6és o modernismo, quando certos componentes da tradi¢gdo popular
sdo, na sugestdo de Candido, “desrecalcados” (2000; p. 111). Nao seria a toa, portanto, o fato
de Luandino estar muito mais proximo de um Guimardes Rosa que de um Machado. A
formacao do romance em Angola se d4 ja no século XX e sofre inclusive influéncia da
literatura modernista brasileira. Seriamos levados a considerar, assim, que a dialética
universal/particular como dialética entre forma e contetido seria pertinente apenas para o
estudo da formacgdo da literatura brasileira (dos momentos decisivos propostos por Candido),
mas ndo da literatura produzida depois do modernismo, em que o particular ndo seria mais
apenas contetido, mas também forma. No entanto, para Candido a dialética se mantém tal e
qual. Vejamos como o autor abre seu ensaio “Literatura e cultura de 1900 a 1945

Se fosse possivel estabelecer uma lei de evolu¢do da nossa vida

espiritual, poderiamos talvez dizer que toda ela se rege pela dialética do

localismo e do cosmopolitismo, manifestada dos modos mais diversos. (...)

Pode-se chamar dialético a este processo porque ele tem realmente
consistido na integragdo progressiva da experiéncia literaria e espiritual, por
meio da tensdo entre o dado local (que se apresenta como substincia da
expressdo) e os moldes herdados da tradigdo européia (que se apresentam como

forma da expressao). (CANDIDO, 2000; p. 101)

Resta entdo perguntar: porque o local ¢ sempre conteudo ou substincia da expressao?
Qual o estatuto, no modelo da Formagdo (que se repde em outros trabalhos do autor, como
acabamos e ver), das produgdes culturais indigenas, africanas, rurais? Parece-me que o autor
entende haver produ¢des menos e mais coladas a realidade bruta, ao concreto espontaneo, a
instancia material, sendo este ultimo o caso das produgdes populares e/ou primitivas
(lembremos de “Estimulos da criagdo literaria”, em que a literatura primitiva liga-se ao corpo
mais diretamente que a literatura erudita (2000; p. 55)). Na Formagdo, isso fica evidente
quando Candido trata da isorritmia de cariz popular nos rondds de Silva Alvarenga

(produtores de certa “anestesia da razao” (1964; p. 149)). Mas retomo aqui apenas suas
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consideragdes em torno de uma resenha que escreveu sobre a obra de Guimaraes Rosa, que se
encontram na primeira parte de “O homem dos avessos”:
Parecia que, de fato, o autor [Rosa] quis e conseguiu elaborar um
universo autdbnomo, composto de realidades expressionais e humanas que se
articulam em relagdes originais e harmoniosas, superando por milagre o
poderoso lastro de realidade tenazmente observada, que ¢ a sua plataforma. Na
resenha, utilizei o exemplo da musica e lembrei a posicdo de Bela Bartok,
forjando um estilo erudito, refinadissimo, a partir do material folclérico,
recolhido em abundancia e, depois, elaborado de maneira a dar impressao que o
compositor se havia posto no nascedouro da inspiragdo do povo, para abrir um

caminho que permite chegar a expressao universal. (CANDIDO, 1978; p. 122)

O autor parece sugerir que a forma popular ou “material folclorico” deve sofrer nova
elaboragcdo para se elevar ao nivel da “expressdo universal”. Trata-se de uma segunda
instancia de processamento artistico do real, necessario porque o primeiro se mantém em
nivel rudimentar, ainda bruto. Portanto, as produgdes populares (do homem rustico') ligam-se
ao polo concreto, ou substancial, da dialética forma de expressao/substancia de expressao, que
¢ uma versdao da dialética universal/particular. O material folclérico faz parte da “realidade
tenazmente observada”, ndo tem estatuto de forma artistica, ¢ ainda material a ser elaborado
pela forma. Por isso a dialética pode se manter: a forma européia ndo esta no mesmo nivel da
forma de matriz africana, indigena, rural, que seria mais rudimentar (na verdade, como disse,
ainda entendida como “material” ¢ ndao forma artistica propriamente). Subjaz a esta
perspectiva uma antropologia de viés evolucionista que muitos intelectuais anti-coloniais

africanos justamente combateram. Como conclusdo, sugiro que as reelaboragdes operadas por

! Sobre 0 homem rustico, Candido, em Ficgdo e confisséo, ao tratar de Vidas secas (livro de Graciliano Ramos),
considera: “Por isso este livro apresenta um passo além da simplicidade e pureza de linhas, ja plenamente
realizadas em Sdo Bernardo, vai ao tosco, ao elementar. Paulo Hondrio e Luis da Silva pensam, logo existem.
Fabiano existe, simplesmente. O seu mundo interior é amorfo e nebuloso, como o dos filhos e da cachorra
Baleia. O que ha nele sdo os mecanismos da associacdo e participacdo; quando muito o residuo indigerido da
atividade quotidiana. E, portanto, mais que simples, primitivo; e o livro, mais tosco que puro. (...)

O matutar de Fabiano ou Sinha Vitéria ndo corrdi o eu nem representa atividade excepcional. Por isso é
equiparado ao cismar dos dois meninos e da cachorrinha, pois no primitivo, como na crianc¢a e no animal a vida
interior obedece outras leis, que o autor procura desvendar: ndo se opGe ao ato, mas nele se entrosa,
imediatamente. (...)

Ora, o drama de Vidas secas é justamente esse entrosamento da dor humana na tortura da paisagem. Fabiano
ainda ndo atingiu o estadio de civilizagdo em que o homem se liberta mais ou menos dos elementos. Sofre em
cheio o seu peso, sacudido entre a fome e a relativa fartura; a curva da sua existéncia segue docilmente os
caprichos hidrograficos que lhe ddo vida ou morte.” (p. 45-47)



Chaves no modelo da Formag¢do de Candido supdem a revisdo do pressuposto de que exista
uma hierarquia entre as diferentes sociedades e seus produtos culturais (superiores e
inferiores, mais ¢ menos colados ao concreto). Destacou-se também que este modelo nao
prevé o conflito de representagdes, apenas formas mais e menos caracteristicas, mais € menos
felizes no tratamento da realidade nacional. Onde no modelo de Chaves had conflito e
confronto, no de Candido hd evolugcdo harmoniosa, progresso linear e nao-conflituoso que

responde pela ampliagao do dominio do espirito sobre a realidade.
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