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“Imagino que hoje [1998] a perspectiva do
tempo nos tenha levado a uma compreensao
menos sectaria do papel do intelectual como
critico de seu tempo. Dias Gomes.!

“A prépria luta em direcdo aos cimos €
suficiente para preencher um coragao
humano. E preciso imaginar Sisifo feliz”.
Albert Camus.?

O historiador que estuda a Gltima ditadura brasileira (1964-1985) e, em particular,
a resisténcia, ao ler o artigo de Pierre Laborie “Historiadores sob alta vigilancia”, se
surpreendera certamente.®* Como um texto sobre um pais e um momento t&o diferentes
daqueles que pesquisa pode lhe dizer tanto? A curiosidade do pesquisador o levara a
busca das referéncias de pé de pagina que, por sua vez, 0 encaminhara a mais e mais
autores, testemunhos, documentos. Diante dele, uma significativa historiografia, tanto no
que diz respeito a quantidade como a qualidade. Autores que, a partir dos anos 70,
promoveram a revisdo das interpretacdes dos chamados anos troubles, ou seja, da
estranha derrota para a Alemanha nazista (1940) até a Libertacdo (1944), num debate
que muito ultrapassa os espacos académicos.* Para além da existéncia de teméticas e
problematizac6es tdo semelhantes as nossas, Ihe surpreendera o fato de essa historiografia
ser raramente conhecida do leitor brasileiro, mesmo do estudioso dos regimes
autoritarios.

Talvez nosso historiador da resisténcia continuara a leitura motivado também por
um estranho bem-estar: identificard ali muitos dos obstaculos que encontra no seu
trabalho; se sentird acompanhado nas suas dividas e angustias. E se, por um lado,

perceberd o quanto temos a fazer para melhor compreendermos a experiéncia autoritaria e



seus embates, se sentira, antes de tudo, estimulado a seguir, encontrando ai importantes
referéncias tedricas e metodologicas; confirmara o quanto as dificuldades que cerceiam o
seu estudo tém a dizer, o quanto esses obstaculos Ihe servem se transformados em objeto
de investigagéo.

*kkk

Ja se pode dizer que existe uma vasta historiografia sobre o periodo 1964-1985.
Essa historia vem sendo contada, sobretudo — embora ndo exclusivamente — a partir das
pesquisas sobre resisténcia (como foi, alias, a énfase inicial também entre os especialistas
da Franca sob a Ocupacao alema e Vichy). Mais do que isso, a memoria coletiva desses
21 anos se construiu estruturada na idéia da resisténcia, como constatou Daniel Aardo
Reis hd mais de uma década. A sociedade resistiu € “ndo tem, € nunca teve, nada a ver
com a ditadura.” Essa memoria se atualiza constantemente desde o final dos anos 70.
Persiste, insiste. A historiografia, significativa em termos quantitativos, contribuiu, em
certo sentido, para o desconhecimento do passado recente, pois resultado do abismo entre
Memoria e Histdria. Um abismo aprofundado com o tempo. Sob outro &ngulo, a Memoria
se sobrep0s a Histdria, num confronto no qual os personagens, os testemunhos assumiram
a missao de guardides da Memoria, arautos da Histdria. Assim, a perspectiva critica - que
faz da Memadria objeto de estudo e rompe com mitificacdes e lendas apaziguadoras - é
inaceitavel. Uma ofensa. Os historiadores sob alta vigilancia. Uma usurpagdo. S6 os que
viveram o periodo - ou o herdaram - sabem. A eles e s6 a eles o direito — e mesmo o
dever - de contar a Historia. A negacdo da Historia.

Os problemas para o historiador ndo-iniciado, para usar a expressdo de Pierre
Laborie, ndo sdo exclusivos do pesquisador da Resisténcia, mas ai se agrava. Tema
sacralizado (Todorov) por exceléncia. Campo minado no qual sé é imune as explosdes
aquele que ratifica o estatuto do sagrado. Nesse caso, mesmo sem 0 parentesco das
herangas no tempo presente, sera bem-vindo. Seu discurso legitimara — e laicizara — essa
Meméria. A historiografia francesa pés-Paxton passaré ao largo desse historiador.®

A situacdo tende a piorar — desculpem o pessimismo — a medida que, se sdo
muitos os estudos sobre resisténcia, praticamente inexiste a problematizacdo de o que €

resisténcia, o que € resistir; da idéia de resisténcia e dos critérios que definiriam o0s



resistentes. (E aqui, entre parénteses, mais um ponto em paralelo com a historiografia
francesa até a década de 80).

S6 nas rememoracdes dos 40 anos do golpe civil-militar, em 2004, dois autores —
Daniel Aardo Reis e Marcelo Ridenti - polemizaram a esse respeito. Ainda assim, o
objetivo era pensar se a luta armada foi ou ndo resisténcia. O debate nos varios
congressos e publicacBes na época ndo estimulou outros pesquisadores a conceituar e
historicizar a resisténcia.

Enfim, tudo teria sido resisténcia e, em geral, democrética: a luta armada e o ato
de torcer contra a selecéo de futebol na Copa do México de 70; as citadissimas receitas de
bolo, as informacgfes meteoroldgicas, os poemas de Camdes, nos espagos das noticias
censuradas na grande imprensa; as ndo menos referidas ironias do Pasquim ; o “ teatro de
ocasido” de Guarnieri, “cifrado”, “ o possivel nas circunstancias™’; as substituicées das
letras ufanistas das musicas de propaganda politica por letras debochadas; o uso das
matérias criadas visando a formar nas escolas e universidades criangas e jovens segundo
valores do regime, transformando-as em espacos de debate dos reais problemas do pais®;
0 aproveitamento do incentivo publico para filmes historicos (no pior sentido da pior
antiga historia politica dos grandes feitos e grandes herois) na producao de filmes que se
referiam a arbitrios passados para falar do arbitrio presente; as telenovelas de Dias
Gomes ambientadas num Nordeste sintese do Brasil dos absurdos e desigualdades
sociais, dos herdeiros do coronelismo, da politica corrupta; as atuacbes da Associacao
Brasileira de Imprensa — a trincheira da liberdade, da Ordem dos Advogados do Brasil,
da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil®; as chamadas musicas de protesto e as
bregas; o punho cerrado de Toni Tornado no palco do Festival de Musica Popular; os
anjos nos tecidos das roupas de Zuzu Angel, aluséo ao filho morto na tortura; a atuacao
partidaria do MDB, votar na oposi¢cdo consentida, em branco ou no Jodo Gibédo
(personagem de Dias Gomes, em Saramandaia); driblar uma censura supostamente
burra® e consideréa-la como tal; surfar no Pier de Ipanema, contra a proibicéo da pratica
do esporte em determinados periodos do dia... Tudo resisténcia.

Na&o se trata em absoluto de buscar respostas fixas e definitivas, mas de quebrar o
monolito, perceber os seus sentidos, vira-lo pelo avesso; romper mitos, pisar 0s campos

minados, desafia-los, desarmé-los; fazer da Memoria, objeto do historiador; entender



resisténcia como um conceito a ser definido e redefinido, historicizado. O percurso da
Meméria a Histdria (titulo do coléquio sobre a Resisténcia, em Toulouse, em 1995,
quem sabe, levard a reconciliacdo entre uma — a Memoria - e outra — a Historia (como
propunha Philippe Joutard, entdo, para a realidade francesa), desfazendo-se as confusdes
(Henry Rousso) entre uma e outra. Reconciliacdo s6 possivel, a meu ver, se as fronteiras
entre ambas forem mais nitidas e demarcadas. Dai, teriamos pontes a viabilizar trocas,
didlogos, sem superposicdes e dominagdes. Sem interdicGes. Nao seria esse o trabalho do
historiador? N#o estaria ai 0 seu sorriso de Sisifo? O nosso sorriso decisivo?*®

A primeira e inevitavel pergunta: por que nunca se colocou em questdo a
definicdo de resisténcia? Uma possivel e imediata resposta seria devido, exatamente, a
forca da idéia segundo a qual a sociedade resistiu — democraticamente - ao arbitrio, a
ditadura. Se nada teve a ver com seus valores, muitas perguntas sequer sao formuladas.
Diluem-se também objetos de estudo como as colaboragfes. As zonas cinzentas e as
ambivaléncias nem sdo percebidas (conceitos desenvolvidos por historiadores de Vichy
e, em particular, Pierre Laborie). Os campos sdo bem nitidos e demarcados: de um lado
os militares e as elites conservadoras; de outro, a imensa maioria da populagdo. Sem
intersecOes, sem pontes de ligacgéo.

Em 1995, Philippe Joutard se mostrava otimista em relacdo ao movimento de
historiadores no sentido de historicizar a Resisténcia francesa, de refletir sobre seus
significados, de definir o préprio conceito.!* Formara-se uma geragéo de historiadores
gue ndo carregava como experiéncia vivida aqueles anos, assim como apareciam
pesquisadores estrangeiros, todos, a principio, sem compromissos com a memoria
sacralizada. Entre nds, entretanto, ocorre fenémeno curioso: o distanciamento do tempo
nem sempre tem produzido historiadores descompromissados com a missdo de guardar a
memoria. Sem qualquer envolvimento dai herdado, vemos jovens historiadores
assumindo esse papel, as vezes até mesmo com maior rigor, como cristdo-novos,
saudosistas de um passado ndo vivido. Um passado que lhes € distante como distante
ficou a Memoria da Histéria. Sem distinguir onde uma termina e a outra comeca,
confirmam a confuséo - e também a distancia - entre ambas, num movimento que impede

qualquer conciliagéo, que deforma o trabalho do historiador.



Em Albert Camus, cujas idéias Laborie trabalhou, a brilhante lucidez: o respeito
aos resistentes, a Resisténcia ndo significa — ndo pode significar - uma atitude de
recalcamento e de anestesia, mas, exatamente, 0 contrario. E a sacralizacdo dessa
memoria - a impor tabus, zonas interditas, censuras, amarras, ditaduras, visdes acriticas -
que € o insulto a resisténcia, aos resistentes. Respeita-los € romper as proibicoes, € trazer
a tona uma histéria marcada — o que ndo é exclusivo dessa histdria — por contradigdes e,
sobretudo, ambivaléncias. Se, como disse Daniel Aardo Reis, resisténcia foi — e é - a
palavra-chave na memoria coletiva e nas pesquisas, para se desfazer a confusdo entre
Memodria e Histdria, talvez ambivaléncia seja, entdo, a chave para destrancar esta porta.
Uma historia de homens e mulheres em suas grandezas e misérias. Longe dos herdis e
heroinas perfeitos e impossiveis. Respeita-los € compreender suas imperfeicdes e ndo vé-
los a imagem e semelhanca dos nossos proprios limites e incompreensoes.

Em meio a tantos depoimentos, testemunhos, narrativas, memorias, historiografia,
a proposicdo de Laborie para a Franca nos seria igualmente bem-vinda: “Face as
incbmodas crispagdes, para alguns, pode-se perguntar se ndo € esta espécie de obstinacdo
de querer imobilizar o tempo e decidir lugares de questionamento o que constitui, hoje, a
verdadeira falha da memoria”.™

Que o trabalho do historiador - distinto do trabalho do militante, nem melhor nem
pior, mas distinto - seja feito. Livre das patrulhas, diriamos nds, do obscurantismo que
nega e desqualifica 0 que ndo € a sua verdade. Que a experiéncia da ditadura — da luta
contra a ditadura - ndo tenha disseminado o triste legado da intolerancia, e sim o que
TzvetanTodorov chamou de memdria exemplar, uma bela resposta a sacralizacdo da
meméria.®

—

O presente texto insere-se num estudo mais amplo sobre a novela de Dias Gomes
O Bem-Amado, que passou na TV Globo, entre janeiro e outubro de 1973.1” O objetivo da
pesquisa é refletir sobre as relacdes entre intelectual, ditadura e sociedade.’® Aqui, o
interesse sera pensar questdes referentes ao artista e intelectual de esquerda sob a ditadura
e a memoria acerca do seu papel como resistente.

N&o se trata, entretanto, de aborda-lo através do viés mais frequiente nas pesquisas

sobre a ditadura (1964-85), ou seja, segundo a hipotese da incorporacgéo do intelectual no



sistema como uma forma de resistir por dentro. Tampouco interessa investigar as
relacdes entre intelectual, ditadura e sociedade para acusar supostas colaboracdes, ao
estilo caca as bruxas. A intengdo é compreender a riqueza do universo no qual se
encontram o intelectual, a mais poderosa rede de comunicacdo do pais e o grande
publico.

As inimeras pesquisas das Ultimas décadas demonstram a grande efervescéncia
cultural nos anos 1960 — pré e mesmo pos-golpe -, centradas, sobretudo, nas atividades
das esquerdas e no seu projeto de construgdo de Nacdo. O uso do conceito romantismo-
revolucionario por Marcelo Ridenti, a partir de Michael Léwy e Robert Sayre®, tem
servido na compreensdo das idéias e préaticas de intelectuais que supunham a existéncia
de valores do povo brasileiro preciosos na construcdo de uma sociedade igualitaria ou até
mesmo do socialismo.” Entre o passado e o futuro, o intelectual, a vanguarda. As
derrotas de 1964 (o golpe de Estado) e de 1968 (o Ato Institucional ne 5) abortaram esse
movimento.

Ao longo dos anos 60 e 70, porém, o regime ditatorial mostrou preocupagdo com
a elaboracéo de politicas publicas no campo da cultura. A criacdo do Conselho Federal de
Cultura (1966) é um exemplo, incorporando ao Estado intelectuais de renome no cenario
brasileiro. Ao fazé-lo, assumiu muitas referéncias caras ao projeto cultural das esquerdas,
politizando-as, contudo, em outra dire¢cdo. O nacionalismo e a crenca em referéncias
intrinsecamente positivas da cultura popular, capazes de forjar a grandeza nacional,
foram pontos comuns que permitiram a aproximacao.

A preocupacdo com a formacédo do povo a partir de suas préprias referéncias, uma
vez trabalhadas pelo intelectual, principio arraigado das esquerdas dos anos 60, ndo lhes
era exclusiva. Ao contrério, fora uma constante nas politicas educacionais e culturais
desde os anos 30, independentemente de posi¢cbes a direita ou a esquerda. Com
perspectivas e projetos proprios, as esquerdas somaram-se a essa tradicdo. Num certo
sentido, uma continuidade. Em comum a familias politicas tdo diversas, a idéia da
vanguarda, de elite intelectual e seu papel na construcdo do povo, da nacéo, do pais.

Tampouco foi exclusivamente o Estado, no p6s-64, através de seu projeto de
politicas publicas culturais, que incorporou intelectuais identificados a tais valores. Os

meios de comunicacdo de massas e, em particular a Rede Globo, base importante de



apoio ao regime, tambeém os absorveu, inclusive, intelectuais claramente de esquerda. Os
mais conhecidos sdo o0s dramaturgos Dias Gomes e Oduvaldo Vianna Filho, cujas
novelas, casos especiais e séries fizeram enorme sucesso de critica e publico nos anos de
ditadura.??

Dias Gomes, militante filiado ao PCB, de 1945 até inicio da década de 1970%, no
qual era membro do comité cultural e secretario-geral do Instituto Brasil-Cuba, fora
demitido da Radio Nacional, em 1964, pelo primeiro Al.** Quando se iniciou o periodo
mais critico da ditadura, tornou-se contratado da Globo, na seqiéncia do Al-5, em
1969.” No governo Médici, sob os encantos do milagre econdémico, no inicio de 1973,
foi ao ar sua novela O Bem Amado sobre a vida politica e o cotidiano de Sucupira, uma
provinciana cidadezinha do Nordeste, povoada pelo autoritarismo e pela hipocrisia da
moral e dos bons costumes, pilares do regime. Sucupira, metafora do Brasil.

Em poucas palavras, a histéria de O Bem Amado gira em torno das mil e uma
peripécias do prefeito Odorico Paraguacu para inaugurar a grande e Unica obra do seu
mandato: o cemitério. Mas como ninguém morria na pequena Sucupira, produtora — e
exportadora! - do melhor azeite de dendé nordestino, evidencia-se, no absurdo, a nulidade
de sua administrago.?®

O Bem Amado parece escrito sob medida para afrontar a ditadura. As situacdes e
os personagens desafiam, com ironia, deboche e humor, a imagem de pais e povo que 0
regime pretendeu veicular através do seu 6rgao de propaganda: prosperidade, grandeza,
desenvolvimento, unido, ordem, harmonia. O estrondoso crescimento econdémico e o
apaziguamento dos conflitos sociais dos anos 60 o atestavam!

Porém, O Bem Amado foi escrito em 1962 e como peca de teatro.?” Ou seja, ainda
no periodo democratico e antes do acirramento das tensées do pré-golpe.?® L4 estavam na
peca — e no Brasil - 0 autoritarismo e a hipocrisia da moral e bons costumes — e 0 absurdo
-, moldando a sociedade. Uma linha de continuidade entre o passado, 0 presente e 0
futuro.

Na autobiografia, Dias Gomes revela Odorico Paraguagu como caricatura de
Carlos Lacerda — ou mais precisamente, o linguajar do prefeito de Sucupira como aluséo

ao hiperbolico estilo oratorio do entdo governador da Guanabara, que também pretendia



fazer sua obra: transformar o Parque Lage — extravagante floresta em plena cidade, um
patriménio cultural - num cemitério vertical.?

Curiosamente, a peca sO foi encenada, pela primeira vez, em 1969,
profissionalmente, em 1970%, ja no contexto de fechamento do regime com o Al-5. De
lideranca golpista, Lacerda tornara-se alijado da nova ordem, motivando Dias Gomes a
transformar Odorico no “prototipo do politico interiorano, produto do coronelismo”.%

Na tv, nos anos 70, o autoritarismo e 0s bons costumes voltariam a ser explorados
como lentes através das quais Dias Gomes enxergava a sociedade, com suas
continuidades: elemento importante da nossa cultura politica, estivéssemos sob
democracia ou ditadura.

Mas, se O Bem Amado ironiza o autoritarismo e a hipocrisia da moral e os bons
costumes, a Sucupira rural e atrasada ndo seria o Brasil a ser superado pela
modernizacdo vivida pelo pais nos anos 70, projeto do regime e das forgas sociais que 0
respaldavam?® Em que medida o sarcasmo com as tradicdes atrasadas desafia o regime
e em que medida com ele corrobora? Espagos e tempos diferentes, existindo lado a lado,
simultaneamente? Situacao a ser compreendida ou superada?

O Bem Amado — a primeira novela a cores, simbolo de modernizacéo — passou no
governo mais repressor € a0 mesmo tempo mais popular. Junto ao enorme publico das
novelas de televisdo, Odorico Paraguacu, o prefeito corrupto, mau caréater, inescrupuloso,
hipdcrita, machista, mal intencionado, carreirista, impiedoso, popularizou-se. O
personagem do prefeito incorporou a figura do anti-herdi o espirito do ser politico e
coletivo, atualizado a realidade do Brasil dos anos 60, politizado —a esquerda e a direita-
, trazendo consigo as mazelas do passado que permaneciam.

Mas as caracteristicas do nosso herdéi ndao lhe eram exclusivas. Em Sucupira,
quem poderia lhe atirar a primeira pedra? A oposicdo representada por outra familia de
latifundiarios, herdeira dos mesmos valores e praticas? O jornal local com ela
comprometido por lagos pessoais e politicos? O povo que elegeu Odorico? O povo que
assistiu a fraude eleitoral, que dela participou em troca de favores? O povo que o aplaudia
em praca publica e o vaiava depois de uns copos de cachaga? Ao ver-se em Odorico, 0
povo o popularizou - na ficgdo e na realidade. N&o houve problemas em entender a lingua

criada pelo prefeito. Aliés, ndo foi a noticia do drama do prefeito de uma pequena cidade



do interior do Espirito Santo que ndo conseguia inaugurar seu cemitério por falta de

defunto que deu a Dias Gomes a idéia para escrever a pega?**

A vida de Sucupira nos era
tdo absurda como familiar.®

O sucesso da propaganda oficial, entretanto, que pretendeu criar o bom brasileiro
- ordeiro, trabalhador, ufanista, acritico - em suposta oposi¢cdo aos trabalhistas e
comunistas do pré-64 e aos manifestantes rebeldes e/ou revolucionarios do nosso 1968,
convivia lado a lado com o sucesso do anti-herdi. Se os personagens de O Bem Amado
ganharam enorme popularidade e o Odorico de Paulo Gracindo, imortalizou ambos, 0s
personagens, as expressdes, 0os slogans da propaganda oficial do regime também
popularizaram-se.

Quando Dias Gomes comecou a escrever a peca O Bem Amado, em 1962, outro
espetaculo, também desse ano - A Revolugdo dos Beatos -, era duramente rejeitado pelo
publico. Nele, Dias Gomes expunha uma posicao contraria a do PC, repudiada pouco
depois ndo apenas pelo publico, mas pela sociedade como um todo:

“a Revolugdo dos Beatos, um texto transparentemente esquerdista, que terminava
numa quase-proposta de luta armada (...) chocou a platéia paulistana, que o
hostilizou violentamente, até cancelando récitas ja compradas, obrigando o TBC
[Teatro Brasileiro de Comédia] a retira-lo de capaz poucos meses depois”.*®

Anos mais tarde, o seqliestro do embaixador norte-americano, em setembro de
1969, encontraria Dias Gomes escrevendo sua primeira novela, Verdo Vermelho, na TV
Globo.*’

*k*k*k

Verdo Vermelho era ambientada na Bahia dos coronéis. Dias Gomes levava para a
televisdo seu método de trabalho anteriormente usado no teatro, onde comegou a carreira,
e no radio, onde escreveu novelas e criou programas: a pesquisa de temas e personagens
do folclore e da cultura popular numa evidente valorizagdo dos elementos nacionais:
“precisava de um seguro contra acidentes, e esse seguro era a minha tematica, pensei.
Arrebanhei minhas pesquisas, meu pequeno universo €, como gquem muda de casa, mas
conserva a mobilia, lancei-me a aventura”.®® Da observacdo e da elaboracdo desse
material, nasciam as historias e 0s personagens. A imaginacao e a criatividade do autor

alimentavam-se nessa inesgotavel fonte. Dessa elaboracdo, Dias Gomes experimentou



uma visdo lucida do povo brasileiro, que, entretanto, ndo foi capaz de poupar-lhe de uma
determinada perspectiva do povo tipica dos comunistas de sua geracdo, em particular,
mas ndo exclusivamente, daqueles identificados ao PCB: oprimido, bom, enganado,
manipulado, refém dos opressores, da miséria e da ignorancia. Assim, a0 mesmo tempo
em que O Bem Amado — assim como outras obras de Dias Gomes - traz a cena figuras
populares, interessantes pois imperfeitas, imperfeitas como a elites, boas e mas a0 mesmo
tempo — uma inovagdo nas novelas - é também capaz de limita-las as dicotomias
simplificadoras. No prdprio autor, a ambivaléncia de duas percepcdes. Quando revela as
ambivaléncias do povo, revela sua maior qualidade — do autor e do povo. Se a obra de
Dias Gomes presta homenagem ao povo brasileiro, ai esta ela. No caso de O Bem Amado,
arriscaria supor que o que agradou ao publico ndo tenha sido ver-se como oprimido
(visdo também ai presente), mas sim reconhecer-se em suas multiplas possibilidades.
Nesse momento, autor e publico encontraram-se numa percepcao mais fina da realidade
brasileira.

A renovacdo das novelas de televisdo, da qual com Dias Gomes participou, ou
melhor, a renovagdo que viabilizou novelas e séries como as suas e de outros autores,
com programas criticos, criativos e sensiveis a realidade brasileira, deu-se durante a
ditadura, mais precisamente no contexto do imediato p6s-Al-5. Ou ainda, no caso de Dias
Gomes, com a demissdo da Radio Nacional, o intelectual de esquerda ficou disponivel
para atuar num setor privado como a Rede Globo.

No periodo democréatico e depois do golpe, entre 64 e 68, na TV e no radio,
dominara um padrdo melodramatico, no pior estilo dramalhdo,* novelas acriticas, mais
ao gosto, nesse sentido, do regime que viria a ser implantado e consolidado.

A frente da producio de novelas, estava Gloria Magadan, diretora do
departamento de teledramaturgia da Globo, cubana radicada no Brasil desde 1964. Esse
modelo ndo desapareceu da emissora com a sua demissdo, como sugere Dias Gomes.
Janete Clair, por exemplo, ja escritora de novelas da Globo, também vinda do rédio,
permaneceu nos anos seguintes escrevendo melodramas, mesmo que, sem duvida, haja
diferencas em relacdo as novelas da autora cubana: os enredos e cenarios tornavam-se
muito mais proximos a realidade brasileira. Em todo caso, o0 melodrama deixava de ser o

padrdo exclusivo das emissdes.®
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Se as esquerdas viam a arte como instrumento para a conscientizacdo do povo,
privilegiando ou ndo “a mensagem politico-panfletaria em detrimento da qualidade

artistica” **

, 0 que Dias Gomes apontou e rejeitou no CPC (Centro Popular de Cultura),
viam com desprezo a chamada teledramaturgia. As novelas seriam uma subliteratura,
segundo intelectuais e ndo apenas os de esquerda. Ocorre que a maior parte do povo nao
estava nos teatros e sim, e cada vez mais, em frente a televisdo, acompanhando com
interesse as novelas. Ao mesmo tempo em que essa realidade se explicitava, o publico do
teatro definia-se mais e mais entre as camadas economicamente privilegiadas e/ou entre
intelectuais e os de esquerda, portanto, ja conscientizados.

A presenga de Dias Gomes, na mais poderosa emissora, colocava em quest&o,
igualmente, a relacdo do intelectual com o grande publico:

“Minha geracdo de dramaturgos — a dos anos 60 — erguera a bandeira do teatro
popular, que s6 teria sentido com a conquista de uma grande platéia popular, cada
vez mais, falavamos para uma platéia a cada dia mais aburguesada, que
insultdvamos em vez de conscientizar. Agora ofereciam-me uma platéia
verdadeiramente popular, muito além dos nossos sonhos. Nao seria inteiramente
contraditorio virar-lhe as costas?”.*

Hoje, essa realidade deve nos levar a reflexdo do comportamento do intelectual
sob ditadura, da sua relacdo com o regime; a reflexdo dos significados da atuacdo dessa
geracdo numa rede de tv que colaborou com o arbitrio de um Estado que instituiu o
terror. A Globo, na época, por suas idéias e praticas, integrava — e ndo exclusivamente
apoiava — o regime.

Haveria ai um paradoxo? Como decifra-lo?

Para além desses questionamentos, seria possivel o artista fazer arte na tv?
Popularizada, ela ainda seria arte? Em 1985, uma adaptacdo de O Bem Amado, em forma
de prosa, num livreto de noventa e quatro paginas, foi langada numa cole¢do As grandes
telenovelas, que vinha como encarte na caixa de Omo.*® Ainda seria arte ao ser vendida
com (ou como) sabao em pG?

Os primeiros capitulos da novela O Bem Amado — e s entdo, ap6s quatro anos na

Globo — levariam Dias Gomes a refletir sobre a relacéo arte e tv:
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‘seria possivel realizar uma verdadeira obra-de-arte na televisdo?
Principalmente se estendéssemos o conceito a uma arte de massas? Ou haveria
limitacBes de ordem estética intransponiveis? Essas limitacfes ndo seriam mais de
ordem conjuntural e extraveiculo, localizadas principalmente na forma e nos
objetos comerciais da produgdo?’ Perguntas para as quais, até aquele momento,
ndo tinha respostas. Entendia o carater efémero da televisdo, sua linearidade, sua
horizontalidade, que rejeitava reflexes profundas, em que pesasse seu fantéstico
poder de dendncia e abrangéncia nunca alcancado por qualquer outro meio de
expressdo. Mas eram limitagdes que ndo lhe recusavam o passaporte para 0 meio
das artes. (...) Seriam pertinentes todas essas duvidas ou, quem sabe, eu estava
apenas tentando me justificar e aplacar minha consciéncia culpada?”**

Conflito semelhante ja estava colocado para o intelectual de esquerda sob o
regime democréatico. No programa de O Pagador de Promessas, em 1962, Dias Gomes
escreveu: “do conflito interior em que me debato permanentemente sabendo que o prego
da minha sobrevivéncia é a prostituicdo total ou parcial. Zé do Burro faz aquilo que eu
desejaria fazer — morre para nio conceder. Néo se prostitui.”*

A questdo para Dias Gomes, ao que parece, conforme inclusive a aborda na
autobiografia, se coloca mais em funcdo do binémio arte e mercado do que arte e politica
e, mais especificamente para a época, arte e ditadura. Essa discussdo mobilizou - uns
mais, outros menos -, intelectuais e artistas nos anos 70, muitos do meio musical, que,
entdo, vivenciavam o crescimento do mercado fonografico, como mostra Luisa Lamarao.
Nele, o produtor aparecia como o fabricante de um produto: o artista. O talento por si s6
ndo bastava para entrar e se manter no concorrido universo de gravadoras, radios, trilhas
de novelas etc.*

Pensando as novelas nesse contexto, Renato Ortiz e José Mario Ortiz Ramos
mostram o papel que os produtores e executivos das redes de TV, e em particular da
Globo, tiveram nesse momento, semelhante talvez ao dos produtores musicais. Na década
de 70, as novelas tornaram-se cada vez mais um produto, elaborado segundo um padréo,
uma racionalidade, uma l6gica de mercado. Num ritmo fabril, atendia a objetivos claros e
definidos ante um mercado consumidor que se expandia enormemente com a ampliacdo
dos meios de comunicacdo promovida nos governos militares. As novelas sdo assistidas
em quase todo o territério nacional, tornando-se, em seguida, produto de exportacao.

Nesses anos 70, os mercados de musica e de novelas encontraram-se. Integrados na
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I6gica do mercado cultural, suas trilhas sonoras vendiam como agua, incrementando um e
outro mercado.

Foi nessa massificacdo, produzindo em fungéo do mercado, que escritores como
Dias Gomes, Lauro César Muniz, Jorge de Andrade, Walter Durst ocuparam o chamado
horério das dez na Globo: novelas mais sofisticadas sobre a realidade do pais e dramas
humanos.*” Cémicas ou draméticas, ndo subestimavam a inteligéncia do espectador,
desafiando-o com reflexdes jamais propostas na tv até entéo.

Assim, essa massificagdo ndo significou necessariamente a queda da qualidade
do trabalho do escritor — mesmo considerando as limitacGes evidentes das novelas, como
por exemplo, seu carater efémero e mesmo descartavel -, conflito que atingia Dias Gomes
e outros autores, cobrados e vigiados, inclusive, pelas patrulhas. Entretanto, o dilema
estava la: de um lado, fazer teatro para um publico restrito e sob o0s constrangimentos da
censura; de outro, escrever novela para um publico jamais alcancado, submetendo-se a
producdo regida por indices de audiéncia, patrocinadores e produtores que chegavam a
encomendar aos autores cenas para vender tal ou qual mésica do LP*,

Seria 0 autor de novela um traidor da arte e de seus principios politicos (que, para
alguns, se confundiam nesses anos), de uma geracdo, de si mesmo, como esbravejavam
as patrulhas, sobretudo, num veiculo difusor de valores e projetos da ditadura? Como
fazer sucesso, ser reconhecido — e ganhar dinheiro — quando outros escritores eram
silenciados?

No pds-Al-5, a Globo integrou-se a modernizacdo econémica e social em curso -
e dela participou -, que ocorria simultaneamente a exclusdo da populagédo do exercicio da
democracia e de direitos civis elementares, para ndo mencionar a violagdo dos direitos
humanos & qual estava vulneravel. O conflito arte e mercado desapareceria nas décadas
seguintes. E, se voltarmos ao cinema, por exemplo, das décadas anteriores e posteriores
aos anos 60 e 70, quem negaria sua ldgica de mercado, assim como seu estatuto de arte?

E foi justamente, em 1979, ano decisivo no longo processo de abertura politica,
que a Globo extinguiu o horério das dez. Segundo Jose Mario Ortiz Ramos e Silvia H. S.
Borelli, o tipo de novela ai veiculado respondia a necessidade da emissora de mostrar

“legitimidade cultural para o Estado”. Nesse momento, essa necessidade desaparecia.*
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Também no ocaso do regime, “novos dramaturgos” viveriam “um estado de
perplexidade que perduraria durante toda a década de 1980”. A falta de criatividade e o
desprezo pelos temas politicos “fora de moda” marcariam esses anos, constatava Dias
Gomes.> Em outras palavras, sob a ditadura, a criatividade; com o seu fim, a apatia. Um
paradoxo?

Jean-Francois Sirinelli analisa a trajetoria histérica do intelectual francés que teria
levado, néo ao seu desaparecimento, mas & sua mutac&o.”* O pensador, o fil6sofo cedeu
lugar ao personagem midiatico: masicos, atores conhecidos do grande publico. Desde a
década de 70, sdo eles que sdo chamados para se posicionarem a respeito das grandes
questdes, situacdo que se confirmaria com o fim do século XX e inicio do XXI. Se no
Brasil o intelectual-pensador jamais desempenhou esse papel, a0 menos da maneira como
ocorreu na Franca, o intelectual-escritor brasileiro dos anos 60 e 70, certamente, viu seus
ideais de transformacdo social - tdo caros a sua geracdo como pouco receptiveis pelo
povo - , sofrerem também uma mutacdo, para usar o termo de Sirinelli. Muitos desses
intelectuais-escritores tornaram-se midiaticos, chamados a opinar sobre as grandes
questBes. Nao por serem intelectuais-escritores, mas por serem midiaticos, autores de

novelas, sucesso — novelas e autores — em todo o pais.

Paradoxos

Henry Rousso abriu a coletanea A vida cultural sob Vichy, resultado do congresso
ocorrido em 1987.°2 O debate visava a compreender como foi possivel haver uma
atividade cultural tdo rica durante o regime de Vichy e a Ocupacdo nazista. O historiador
propds a reflexdo a partir de paradoxos: como explicar que sob poderes obcecados pela
ordem interior “puderam se manifestar, inclusive encorajadas por esses mesmos poderes,
formas de dinamismo, de criatividade, de inventividade”, em setores muito diversos,
inclusive estritamente culturais?; “como explicar a existéncia de ‘espacos (relativos) de
liberdade’ numa situagdo politica no minimo liberticida?”; “como explicar que, apesar
das rupturas evidentes, (...) pode-se falar de continuidade entre a politica cultural
conduzida por Vichy e a de seus antecessores, em particular a do Front Popular?”>®

Mais uma vez, lanco mao da reflexdo tedrica sobre a experiéncia francesa para

pensar nossa realidade. Muitas analogias com esses paradoxos seriam possiveis. Por
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limites de espaco e, em se tratando de uma pesquisa em andamento, limito-me a algumas
reflexdes, sugerindo menos respostas e mais questionamentos a serem explorados.

Podemos comecar perguntando: como o regime civil-militar pode, j& em seus
primeiros anos, promover e incentivar politicas culturais que, com mudancas, nao
rompiam com linhas norteadoras daquelas defendidas pelas esquerdas nos anos 607?;
como explicar que, nessa direcdo, incorporou inclusive intelectuais de esquerda e/ou
contrarios a ditadura e/ou favoréveis ao Estado de direito, através de cargos publicos ou
Ihes abrindo espacgos por meio de financiamentos de seus projetos?; como 0 regime
limitava a presenca desses intelectuais ou mesmo a excluia — com demiss@es, cassacgoes,
declaragdes de bons antecedentes etc. — e a0 mesmo tempo abria-lhes espacos de
participacdo?; como entender que a Rede Globo - sé para ficar nessa rede de televisdo -
deu inicio & modernizacdo de suas novelas, também incorporando esses intelectuais, a
partir do maior fechamento do regime?; como foi possivel a emissora abrir espacos para
intelectuais, a principio - ou supostamente - , colocados a margem pela ordem que ela
prépria contribuia para construir, da qual participava e se beneficiava?

Como analisaram José Mario Ortiz Ramos e Silvia Borelli, a adequacéo da Globo
as transformacdes econbmicas e sociais sintonizou-se com as preocupacdes e acdes dos
governos militares no campo da politica.>* Beneficiou-se com a modernizacdo, inclusive
em termos dos recursos tecnoldgicos, ndo restrita as novelas, mas aos documentarios e
demais emisses.”

Como foi possivel no governo Médici e na Globo, a abordagem da nossa cultura
politica autoritaria e da hipocrisia da moral e bons costumes da sociedade brasileira?
(Entre parénteses, seria bom também lembrar que, por outro lado, exatamente no periodo
conhecido como o de maior participacdo politica, os primeiros anos 60, eram as novelas
alienantes e escapistas que reinavam absolutas na tv).

Ao tentar decifrar seus paradoxos, Henry Rousso 0s negou como tais. Uma
analise mais fina revelou a complexidade da realidade sob a ditadura, plena de
ambivaléncias. As deducbes suposta e aparentemente logicas tornaram-se precérias e
insustentaveis. Talvez esse caminho nos leve também a uma melhor compreensdo dos

anos do regime civil-militar, desfazendo igualmente nossos paradoxos.
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Entre os aspectos da modernidade pela qual o pais passou no periodo, as
comunicagdes sdo sempre lembradas como um dos setores mais dindmicos.>® A televisao,
nesse sentido, atuou de maneira significativa, unindo regibes, difundido valores,
mostrando ao pais a sua cara — ou as suas caras — e ao mesmo tempo “homogeneizando”
as diversidades do pais, ainda que com muitas aspas.

Longe as ameacas comunista e, sobretudo, trabalhista, o regime respondeu a
muitas das demandas sociais dos anos 60, e ndo somente as das classes medias. Partilhou
a idéia da valorizagdo da cultura popular, desde que educado, como meio de construcao
de nag&o, transformando-a em politica ptblica.”’

O Bem Amado, lembro, fora pensado inicialmente como tema urbano, adaptado
depois a realidade do Nordeste. Se os politicos latifundiarios, autoritarios, violentos,
corruptos, herdeiros do coronelismo, igualmente base de apoio do regime, temeréarios da
reforma agraria em pauta no pré-64, encarnavam, simultaneamente, o atraso do pais, a ser
superado na modernizacdo dos novos tempos. A realidade de Sucupira talvez lembrasse
ao espectador esse mundo; talvez o lembrasse o quanto a democracia era inutil: de que
valia 0 povo votar se elegia um Odorico Paraguacu? Certamente, 0 povo ndo sabia votar.
O pais precisava antes superar 0 atraso para assumir as responsabilidades da democracia.
Mas ndo eram essas regides atrasadas que davam seus votos a Arena? Nas cidades
grandes do Sudeste, onde 0 atraso supostamente era menor, o0 eleitor ndo votava no
MDB?

Ao falar de um pequeno universo, Dias Gomes se referia exclusivamente ao
Brasil atrasado? Ou os vicios de Sucupira e de seu povo transbordavam para todo o pais,
superando a velha dicotomia dos dois Brasis? Sucupira é o Brasil atrasado, a ser
superado, ou o Brasil a ser encarado de frente, ndo para ser superado, mas para ser
entendido, aceito e, quem sabe, transformado?

A modernidade da novela revelava-se também ao mostrar as misérias humanas,
longe dos herois e heroinas imaculados dos melodramas e da moral e dos bons costumes
inventados — ou alimentados - pelo regime e por uma sociedade conservadora e
preconceituosa. A mesma sociedade que ria com O Bem Amado da propria hipocrisia. Os
personagens de O Bem Amado sdo cheios de vicios, corruptos e corruptiveis, humanos. A

populacédo de Sucupira elegeu 0 mau-carater Odorico prefeito. O espectador brasileiro, 0
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herdi nacional, o seu bem amado. Talvez ai esteja o principal éxito da obra de Dias

Gomes.

'Dias Gomes. Apenas um subversivo. Autobiografia. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 1998, pp. 249-250.

2 Albert Camus. O mito de Sisifo. 2a ed. Rio de Janeiro, Ed. Guanabara, 1989, p. 145.

® Pierre Laborie. “Historiens sous haute surveillance”. Esprit. Paris, n. 198, janvier 1994.

* Marc Bloch. L *étrange défaite. Témoigne écrit en 1940. Paris, Gallimard, 1990.

> Daniel Aardo Reis. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. Rio de Janeiro, Zahar, 2000, p. 9.

® O livro do historiador americano Robert O. Paxton é um marco na historiografia sobre a Franca sob
Ocupacédo e 0 Regime de Vichy. La France de Vichy. 1940-1944 foi publicado em 1972, nos EUA e na
Inglaterra e, no ano seguinte, na Franca. Cf. Robert O. Paxton. La France de Vichy. 1940-1944. Paris,
Seuil, 1997. Ver também a publicacio em homenagem a Paxton: Sarah Fishman, Laura Lee Downs,
loannis Sinanoglou, Leonard V. Smith, Robert Zaretsky (dir.). La France sous Vichy. Autour de Robert O.
Paxton. Paris, IHTP/CNRS; Bruxelas, Editions Complexe, 2004.

" Para as referéncias a G. Guarnieri, cf. Fernando Marques. “ Poesia do real: Black-tie 50 anos”. Folhetim.
Teatro do Pequeno Gesto. Rio de Janeiro, Funarte, n. 27, 2008, p. 48.

® As matérias eram Educagdo moral e civica, Organizacéo social e politica do Brasil (OSPB) e Estudos dos
problemas brasileiros (EPB).

® Sobre Memoéria e a OAB ¢ a ABI, ver Denise Rollemberg. “Memoéria, Opinido e Cultura politica. A
Ordem dos Advogados do Brasil sob a Ditadura (1964-1974)”. Daniel Aardo Reis e Denis Rolland (orgs.).
Modernidades Alternativas. Rio de Janeiro, Ed. Fundagdo Gettllio Vargas, 2008; Denise Rollemberg. “As
Trincheiras da Memoria. A Associacdo Brasileira de Imprensa e a ditadura (1964-1974)”. Denise
Rollemberg e Samantha Viz Quadrat. A construcdo social dos regimes autoritarios: legitimidade, consenso
e consentimento no século XX. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2010.

1 Em diversos momentos da autobiografia, Dias Gomes reproduz a tese do suposto despreparo da censura e
dos censores, considerados burros. Tal interpretacdo tornou-se insustentavel a partir de pesquisas como
Maria Aparecida Aquino. Censura, imprensa, Estado autoritario (1968-1978): o exercicio cotidiano da
dominacdo e da resisténcia. O Estado de S. Paulo e 0 Movimento. Bauru, EDUSC, 1999; Anne Marie
Smith. Um acordo forcado. O consentimento da imprensa & censura no Brasil. Rio de Janeiro, EdFGV,
2000; Beatriz Kushnir. Cées de guarda. Jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicdo de 1988. S&do Paulo,
Boitempo, 2004.

! Samantha Quadrat foi quem me disse dessa “forma de resisténcia”, segundo um programa de tv, que
lembrava o surf no local, onde se fazia uma obra da rede de esgoto. Até 1972, os surfistas brasileiros
desconheciam a cordinha que prendia a prancha ao pé. Sendo um lugar muito freqiientado pelos banhistas,
a préatica do esporte foi limitada a antes de 8:00 e depois das 14:00 horas. Com a chegada do strep, a
cordinha, a interdigdo acabou e, com ela, o protesto e a resisténcia. Ironia & parte, ver o depoimento de
Rico, um dos surfistas mais conhecidos da época, no site
www.blogdorico.globolog.com.br/archive_2007_06_22_0.html, consultado em 8/8/08.

12 Jean-Marie Guillon e Pierre Laborie (dir). Mémoire et Histoire: la Résistance. Toulouse, Eds. Privat,
1995.

3 Albert Camus, op, cit. O titulo original da obra de Camus, Le mythe de Sisiphe, propde um trocadilho,
um jogo de palavras, que se perde na traducdo para o portugués: o mito de Sisiphe/decisive (decisivo); a
mesma pronudncia os iguala, os funde.

Y pode-se citar uma vasta historiografia que contriuiu nesse sentido. Destaco aqui apenas alguns titulos:
Frangois Bédarida. “L’histoire de la Résistance. Lectures d’hier, chantiers de demain”. Vingtiéme Siécle, n.
11, juillet-septembre 1986; Jean-Pierre Azéma e Frangois Bédarida. “Historisation de la Résistance”, in
Esprit. Paris, n. 198, janvier 1994; Jacques Semelin. “Qu’est-ce que ‘résistir’?”, in Esprit. Paris, n. 198,
janvier 1994; Pierre Laborie. “L’idée de Résistance, entre définition et sens: retour sur un questionnement”,
in -----m-mo- . Les Francais des années troubles; -------- e Jean-Marie Guillon (dir). Mémoire et Histoire: la
Résistance. Toulouse, Eds. Privat, 1995; Francois Marcot e Didier Musiedlak (orgs.). Les Résistances,
miroir dés regimes d oppression. Allemagne, France, Italie. Actes du Colloque International de Besangon,
24 a 26 septembre 2003, Musée de la Résistance et de la Déportation de Besancon, Université de Franche-
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Comté e Université de Paris X. Besancon, Presses Universitaires de Franche-Comté, 2006; Francois Marcot
(dir.). Dictionnaire Historique de la Résistance. Paris, Robert Laffont, 2006.

B “Face a des crispations devenus, pour certaines, encombrantes, on peut se demander si ce n’est pas cette
sorte d’obstination a vouloir figer le temps et décider des lieux de questionnent qui constitue, aujourd’hui,

le vrai manquement a la mémoire.” Pierre Laborie. “Historiens sous haute surveillance”, op cit.

16 Tzvetan Todorov. Les abus de la mémoire. Paris, Arléa, 2004. Na mesma orientacdo, ver Henry Rousso.

La hantise du passé. Entretien avec Philippe Petit. Paris, Les Editions Textuel, 1998.

70 Bem Amado. Sprits da novela. 198 caps, de marco a outubro de 1973. Centro de Documentacéo da TV
Globo. Rio de Janeiro.

18 Agradeco ao CNPq as bolsas de produtividade e de iniciacéo cientifica, bem como & Propp-UFF, a
concessdo de uma bolsa de IC. Agradeco aos estudantes de graduacdo da UFF o trabalho e a dedicacdo nas
atividades de bolsistas: Marco Mazzillo e Giordano Bruno dos Reis Santos (2007-8), Natalia Scheiner e
Breno Bersot (2008-2009). Agradeco, igualmente, ao Centro de Documentagdo da TV Globo o acesso a
leitura dos scrips da novela O Bem Amado.

9 Michael Léwy e Robert Sayre. Revolta e melancolia. O Romantismo na contramio da modernidade.

Petropolis, Vozes, 1995.

% Marcelo Ridenti. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC & era da TV. Rio de
Janeiro, Record, 2000.

21 Cf. Luisa Lamardo. As muitas Historias da MPB. As idéias de José Ramos Tinhor#o. Dissertacéo de

mestrado. Programa de P6s-Graduacéo em Histéria da UFF. Niterdi, 2008.

22.0 Bem Amado voltou 2 TV Globo como série em 1980, s6 acabando em 1985. “Nessas historias, eu
sempre buscava inspiragdo em fatos politicos, satirizando e criticando o ‘sistema’, em tempos que a
Censura ainda ndo o permitia. O Bem Amado [a série] era uma pequena janela aberto pareddo de
obscuridade construido pelo regime militar”. Dias Gomes. Apenas um subversivo, op cit., p. 276.

Em forma condensada, a novela e, depois a série, reprisaram-se nos anos seguintes. Além disso, a novela
foi exportada para varios paises.

Em 2007, o diretor de tv e teatro, Enrique Diaz encenou a peg¢a, numa adaptacdo de Claudio Paiva e Guel

Avrraes, aos dias atuais, com Marco Nannini encarnado Odorico Paraguagu. Atualmente, 2009, estd sendo

rodado o filme, também com Nannini no papel do prefeito. A Grande Familia também foi retomado e
adaptado a realidade atual, no ar desde marco de 2001, com elenco totalmente renovado. Em janeiro de
2007, foi langado como filme.

%® Na autobiografia, Dias Gomes n&o d4 um ano preciso da saida do PCB; se refere apenas que o deixou no

“inicio da década de 1970”. Apenas um subversivo, op cit, p. 268.

% “Em 64, eu desenvolvia intensa atividade politica em varias frentes. Mesmo assim, na virada do ano,

aceitei o convite de Hemilcio Froes, superintendente da Radio Nacional, para assumir a direcdo artistica da
emissora. E no tumultuado e fatidico més de margo, por indicagcdo da classe teatral, Jango nomeou-me
diretor do Servico Nacional do Teatro, nomeacdo que ndo chegaria a ser publicada no Diario Oficial, ndo
tendo eu, por isso, chegado a tomar posse”. Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., pp. 191-2.

Dias Gomes foi indiciado em cinco IPMs, dentre eles, o da Réadio Nacional, o do Partido Comunista, o da
Imprensa Comunista.

% “Ey j4 recebera convite semelhante da TV Rio poucos anos antes e ndo aceitara. Agora, minha situagdo
econdmica ndo me permitia sequer hesitar. Tinha varias pecas proibidas, e as que ainda ndo estavam sé-lo-
iam certamente”. Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit, p. 255.

% Dias Gomes refere-se, na autobiografia, a presenca do absurdo em sua obra; op. cit.

2" 0 Bem Amado. Farsa sécio-politico-patoldgica. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 1998.

%8 Foi publicada pela primeira vez na revista feminina Claudia, no mesmo ano, 1962.

 Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., p. 187.

% Na autobiografia, Dias Gomes afirma que foi encenada pelo Teatro de Amadores de Pernambuco, em
1968. No site do TAP, consta que Odorico, 0 Bem Amado, como entdo se chamava a peca, estreou em 30
de abril de 1969. Cf. http://www.tap.org.br/htm/repertorio/067_odorico.htm. Segundo o autor, a “primeira
montagem rigorosamente profissional” foi no Rio, em 1970, com dire¢do de Gianni Rato e Procopio
Ferreira como Odorico Paraguacu. Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., p. 274.

%1 Cf. Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit.

%2 Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., p. 188. E interessante notar como a recente montagem de O
Bem Amado no teatro, depois de tantos anos, em 2007, procurou, mais uma vez, atualizar a peca e o
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personagem as mazelas da realidade atual, sem deixar de centrar-se na nossa antiga cultura politica
autoritaria.

% Agradeco a Daniel Aardo Reis e Luis Reznik que me chamaram a atencdo para essa possivel
interpretacéo.

* Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., p. 187.

* Mais uma vez, é inevitavel lembrar Albert Camus que em sua obra associa o absurdo ao familiar.

% Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., pp.185-6.

%" Verdo Vermelho foi a primeira novela que assinou; antes, ao ser contratado pela TVGlobo, terminara A
ponte dos suspiros, de Gléria Magadan, demitida antes de conclui-la.

*® Dias Gomes. Apenas um subversivo. Autobiografia. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 1998, p. 256.

% Segundo Dias Gomes, em Apenas um subversivo, op. Cit.

“0 Para a histdria e a produgdo das novelas no Brasil, nos baseamos, ao longo do artigo em Renato Ortiz,
Silvia H. S. Borelli e José Mario Ortiz Ramos. Telenovela. Histéria e produgdo. Sdo Paulo, Brasiliense,
1989.

*! Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., p. 186.

%2 Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., p. 255.

** Dias Gomes. O Bem Amado. Adaptacdo de Lafayette Galv&o. Rio de Janeiro, Ed. Rio Gréfica, 1985.
(Col. “As grandes telenovelas)”.

“ Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., pp. 275-6. Dias Gomes fez das contradices — diria eu
ambivaléncias — de um intelectual de esquerda, entre as suas idéias e sua pratica, o tema da pe¢a Amor em
campo minado, em 1970, provocando reacdo de estranheza e indignacdo dos companheiros. No jargdo da
época, estava dando armas ao inimigo, ao propor a reflexdo de suas incoeréncias, dividas e angustias. O
intelectual sob alta vigilancia. Mas ali, o intelectual-comunista-personagem néo vivia — ainda? - as mesmas
ambivaléncias que o intelectual-comunista-real - ja - vivia, em 1970, mas se voltava para as que teriam
marcado a derrota de 64.

* Continuando...: “E sua morte ndo ¢ um gesto de afirmagio individualista, porque d4 consciéncia ao
povo, que carrega seu cadaver como bandeira”. Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., pp. 179-180.
Esse conflito do intelectual aparece também na peca Amor em campo minado, de 1970, que recebeu
primeiramente 0 nome Vamos soltar os demonios. Dias Gomes. Amor em campo minado. Rio de Janeiro,
Civilizacéo Brasileira, 1984.

“® Para a musica e o mercado no Brasil dos anos 70 — e esse dilema - , ver Luisa Lamardo. MPB no
mercado. A atuagdo dos mediadores culturais na construcdo da MPB (1968-1982). Programa de Pds-
Graduagdo em Histéria, UFF, Doutorado em curso (inicio em 2008). Ver também Gustavo Ferreira. Quem
ndo tem swing morre com a boca cheia de formiga. Rio de Janeiro, Record, 2009.

*" José Mario Ortiz Ramos e Silvia H. S. Borelli. “A telenovela diaria”. Renato Ortiz, Silvia H. S. Borelli e
José Mério Ortiz Ramos. Telenovela, op. cit.

“® Para a producdo das novelas, ver Renato Ortiz e José Mario Ortiz Ramos. “A produgdo industrial e
cultural da telenovela”. Renato Ortiz, Silvia H. S. Borelli e José Mario Ortiz Ramos, op. cit.

9 Cf. José Mario Ortiz Ramos e Silvia H. S. Borelli. “A telenovela diaria”. Renato Ortiz, Silvia H. S.
Borelli e José Mario Ortiz Ramos, op. cit., p. 91.

*® Dias Gomes. Apenas um subversivo, op. cit., pp. 303.

*! Jean-Frangois Sirinelli, “Os intelectuais do fim do século XX: percep¢des historicas e configuracds
historiograficas”, artigo nessa coletanea.

%2 Henry Rousso. “Vichy: politique, idéologie et culture”, in Jean-Pierre Rioux (dir.). La vie culturelle sous

Vichy. Bruxelas, Editions Complexe, 1990.

> Henry Rousso. “Vichy: politique, idéologie et culture”, in Jean-Pierre Rioux (dir.), op. cit., pp. 21-22.
Pascal Ory, no seu artigo da coletanea, propde a reflexdo sobre as rupturas e as continuidade entre a politica
cultural de Vichy e a do Front Popular: cf. Pascal Ory. “La politique culturelle de Vichy: ruptures et
continuités”, in Jean-Pierre Rioux (dir.), op. cit.

> Para as transformacdes da Rede Globo durante a ditadura civil-militar, ver a analise de José Mario Ortiz
Ramos e Silvia H. S. Borelli. “A telenovela diaria”. Renato Ortiz, Silvia H. S. Borelli ¢ José Mario Ortiz
Ramaos, op. cit.

% Agradeco a Ana Maria Mauad e Renato Ortiz que me chamaram a atengdo para o fato de que essas
inovagdes e modernizagdes ndo se limitaram exclusivamente as novelas. Ana Maria Mauad destacou, por
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exemplo, o setor de documentarios da Globo, com incorporagcdo de documentaristas como Eduardo
Coutinho, que deram outro caminho para o tipo de emissdes feitas anteriormente.

% Além de Renato Ortiz, Silvia H. S. Borelli e José Mério Ortiz Ramos, op. cit., ver, entre outros, Daniel
Aardo Reis, op. cit.

> Cf. Carlos Fico. Reinventando o otimismo. Ditadura, propaganda e imaginario social no Brasil (1969-
1977). Rio de Janeiro, Ed. Fundacdo Getulio Vargas, 1997. O historiador demonstra como a propaganda
politica do governo Médici esteve associada a uma politica que visava a educacdo dos brasileiros, segundo
determinados valores caros ao regime.
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